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Santrauka. Vienas svarbiausiy istorinés architekttiros bruozy — geometriSkumas — buvo isryskintas modernizmo architektii-
ros teorijoje. Remiantis gestaltpsichologijos teorija, elementarios geometrinés formos ir pagrindinés erdvinés charakteristi-
kos suvoktos kaip antropomorfinis architektiiros aspektas: net ir Siandien jos laikomos architektiiros kompozicijos pagrindu.
Nepaisant to, Siuolaikinés postmodernizmo ir dekonstruktyvizmo architektiiros kiiréjai bei kritikai akcentuoja erdvinio nara-
tyvo, kuriamo ne tik erdvés percepcijos, bet ir erdvés santykio su socialinémis ir kultiirinémis reik§mémis, svarbg. Naratyvo,
kaip architektiiros kompozicinés ypatybés, naudojamos dekonstruktyvizmo ir postmodernizmo architekttiros kompozicijose,

pavyzdziy galime aptikti tiek uzsienyje, tiek Lietuvoje.

ReikS$miniai ZodZiai: naratyvas, dekonstruktyvizmas, postmodernizmas, Siuolaikiné ir istoriné architekttra.

Ivadas

Nuo seniausiyjy laiky vienas i§ Zmogaus samoningos vei-
klos bruozy — natiiraliai gamtai nebuidingy, taisyklingos
formos pastaty kiirimas. Sis bene pats ryskiausias istori-
nés architektiiros bruozas ypac aktualizuotas modernizmo
laikotarpio architektiiroje. Pvz., Frankas Lloydas Wrightas
savo ,, Testamente™ (pasinaudodamas Fredericko Froebelio
mintimis) ragina neleisti vaikams patirti jprasty gamtos
apraisky, kol jie nejsisavino pagrindiniy formy, slypinciy
uz jy pavidalo, ir teigia, kad kosminés geometrinés for-
mos turéty pirmiausiai baiti atskleistos vaiko protui (Wright
1957: 15). Le Corbusier savo ruoztu paprastas formas
gyré kaip kosmines elementarybes (Welsch 2004: 176) ir
1942 m. i§vysté Moduliora — zmogaus proporcijomis grista
pastaty proporcijy skale, kuri buvo savotiska Vitruvijaus
traktato reminiscencija (Van der Straeten 2011: 1). Galbut
neatsitiktinai XX a. pr. iSkeltos ir gestaltpsichologijos teori-
jos, teigiancios, kad Zzmogaus vizualinis erdvinis mastymas
gristas tik paciomis pagrindinémis geometrinémis formo-
mis, kai kiekviena sudétingesné geometriné¢ forma proto
suvokimu ,,skaidoma® j elementarius sandus (Gombrich
2000: 222; Arnheim 1974: 54).

Galima teigti, kad elementariy erdvés geometrijos
savybiy svarbos iSryskinimas padaré jtaka universaliy ar-
chitekttiros kompozicijos désningumy suvokimui. Santykiai
ir proporcijos, simetrija ir asimetrija, ritmas bei metras lai-
komos universaliomis formodaros priemonémis (Ziberkas
2003: 8).

Nepaisant to, Siuolaikinés architektiiros teorija ar-
chitekttros kompozicijy geometriniy savybiy klausima
interpretuoja sudétingesniu bidu. XX a. 9-o0jo desimtme-
¢io pradzioje dalis architekty, tarp jy Coop Himmelblau
grupé, Bernardas Tschumi, Peteris Eisenmanas, Zaha
Hadid, Frankas Gehry’is, Remas Koolhaas’as ir Danielis
Libeskindad, kurie atstovauja dekonstruktyvizmo krypéiai,
pradéjo kvestionuoti moderniosios architektiiros ,,vitruvinj*
antropocentrizma (Van der Straeten 2011: 1). Sios architek-
tiiros krypties teorija teigia, kad remiantis klasikine erdvés
traktuote apskritai prarandamas geometrijos architektiiroje
temos aktualumas, nes geometrija ir jos diktuojama konfi-
giracija ne tik kuria erdvg, bet ir formos patyrimu perduoda
kultairinius signalus ir socialines architekttiros turinio pras-
mes. Geometrija architektiirai gali padéti perduoti paZinti-
nius, estetinius, semantinius ir socialinius aspektus. Viena
i§ asiniy architektiiros kompoziciniy priemoniy jvardijamas
erdvinis naratyvas, leidziantis architekttrai perteikti mine-
tasias vertes (Psarra 2009: 234-240).

Tyrimo tikslas — istirti erdvinio naratyvo, kaip ar-
chitektiiros kompozicijos priemonés, aktualuma tiriant
istorinés architektiiros paminklus bei kuriant Siuolaiking ar-
chitekttirg. Tyrimo uZdaviniai — jvertinti erdvinio naratyvo
pavyzdzius istorinés bei biidingy Siuolaikinés architektiiros
kryp¢iy — postmodernizmo ir dekonstruktyvizmo — kom-
pozicijose.
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Naratyvo istorinés architektiiros kompozicijoje
analizé (Atény akropolio pavyzdys)

Le Corbusier savo knygos Vers une Architecture Atény
akropolio pavyzdZziu noréjo jrodyti, kad fiksuota pagrindiné
judéjimo asis (promenada) yra esminis istorinés architek-
ttros kompozicijos elementas (Etlin 1994: 113). Norédami
pateikti prieSingos erdvés traktuotés kategorijas, Siuolai-
kinés architektiiros teoretikai stengiasi i§ naujo jvertinti
istorinés architekttiros paminkly kompozicines savybes.

Sophia Psarra 2009 m. isleistoje knygoje ,,Architekttira
ir naratyvas: erdviy kiirimas ir kultlriné prasmeé*
(Architecture and Narrative: the Formalion of Spaces and
Cultural Meaning) Atény akropolio kompleksa naujai jver-
tina visiskai kitu aspektu, norédama jrodyti, kad geome-
triniai rysiai tarp atskiry komplekso pastaty bei lankytojo
suvokiamos eksterjero ir interjero erdves ir jy elementai
architektiiros kompozicijoje visy pirma buvo skirti tam
tikroms socialinéms idé¢joms iliustruoti ir kult@irinei Ziniai
perteikti.

Autorée pasinaudoja dviejy skirtingos raiskos pastaty —
reguliaraus Partenono ir reguliaraus Erechtéjono — kompo-
ziciniu santykiu. Abudu pastatai statyti vienu metu, taciau
abiem jiems suteikta stulbinamai skirtinga kompoziciné
raiSka: Partenonas grjstas aSine simetrija, o Erechtéjonas —
retas asimetriskos kompozicijos klasikinéje antikingje ar-
chitekttiroje pavyzdys. S. Psarra teigia, kad Partenonas buvo
pastatytas norint idealizuoti demokratija ir Atény impering
galia, o Erechtéjonas, atvirksciai, demonstravo jvairialypi
tikéjimo kulta, praktikuojama ant archajinio miesto jsciy.
Partenone i§ tiesy nebuvo vykdomi religiniai ritualai, jis
neturéjo zZyniy, pastatas neturéjo Sventyklai biitinos jrangos
(Beard 2002: 45). Erechté¢jonas, atvirksciai, buvo susie-
tas su jvairiais religiniais veiksmais, susijusiais su mitine
miesto kilme; ¢ia saugotos kelios $ventosios vietos, pastate
buvo laikomos relikvijos ir senoviné Aténés statula, kuriai
Panaténajy procesija aukodavo drabuzj. Erechtéjonas buvo
sudétingesné Sventykla, skirta ne vienam dievui, jame buvo
sutelkti net keli altoriai (Psarra 2009: 24).

Skirtingy dviejy pastaty funkcijy analizé S. Psarrai
leidzia daryti iSvada, kad Partenonui sgmoningai stengtasi
suteikti tradiciSka reguliarig simetrinés graiky Sventyklos
formga. Pastatas statytas kaip paminklas naujai, todél dar
nestabiliai Periklio jteisintai santvarkai — demokratijai. Dél
Sios priezasties jis buvo oficialus ir reguliarus, sudvasinantis
politika (pastatui pritaikyta archajiné Sventyklos forma).
Erechtéjonas, tikroji senojo kulto vieta, apipavidalintas
reguliaria, modernia ir avangardiska forma, norint religi-
nj kulta jtvirtinti pagal Siandienines tendencijas, naujai ji
pateikti. S. Psarra raSo, kad Vakary pasaulio humanistinés
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kulttiros lopSyje buvo jprasta formaluma ir simetrija lai-
kyti tradiciniais, per amzius priimtais architektiros aspek-
tais (Psarra 2004: 100). Zmogaus kiino vertikali simetriné
struktiira turi jtakos pusiausvyros suvokimui, vertinant
simetrija kaip harmoningg ir tobulg (Maciulis 1997: 126).
Asimetrija — skirtingai, suvokiama kaip egzistuojan¢iy mas-
tymo ir socialiniy sistemy pazeidimas (Psarra 2004: 100).
Dabarties mistifikacija ir praeities demistifikacija buvo tai,
ka aténieciai regéjo Atény akropolyje: dabartis pavaizduota
lyg sustingusios praeities formos, o praeitis tapo inovaci-
ja, gyvuojancia dabartyje (Psarra 2004: 100). Komplekso
architekttiroje i§ anksto numatyta lankytojo percepcija is-
naudota atskleisti architektiiros socialing ir mening idéja.

Taciau ne tik formy ireguliarumo ir reguliarumo san-
tykis S. Psarrai yra svarbiausia Atény akropolio komplekso
kompozicijos kategorija. [vertindama istorinio komplekso
architektlira autoré ima taikyti naratyvo sgvoka.

Panaténajy eisena — austo drabuzio auka — buvo pa-
grindinis abu pastatus jungiantis ritualas, pavaizduotas
Partenono frize, taciau vykdomas Erechtéjone. Partenonas
buvo pirmasis doréninis pastatas, kurio naosas (gr. naos)
turéjo jonéninj friza (Psarra 2004: 81) ir, skirtingai nuo me-
topose uzfiksuoty atskiry mito ,,kadry“, visa frizo procesija
buvo pavaizduota kaip iStestas scenarijus (Psarra 2009:
34-35). Nepaisant to, kad Partenonas saugojo milziniska
Aténg 18 aukso ir dramblio kaulo ir pasaulie¢iy atnasas, kai
kurie tyréjai Partenong laiko vienu i$ ekstravertisky pastaty,
kokius kada nors regéjo pasaulis (Wheller 1999: 11-12).
Intencionaliai aplink visg pastata apibégantis frizas, optiniai
triukai (kolony storinimas per vidurj, nes cilindras vizualiai
atrodo per vidurj plonesnis, kampiniy kolony isdidinimas ir
architravo i§lenkimas) (Baltrusaitis 1992: 176) jrodo, kad
Partenonas pirmiausia buvo sukurtas matyti perspektyvoje
ir eksterjere. Erechtéjono religiné erdvé skirtingai buvo
kontempliuojama per sudétingg vidaus erdvés elementy
sistemg (Psarra 2009: 34). Lankytojai, patirdami $iy dviejy
skirtingy pastaty — atviro ir uzdaro, reguliaraus ir iregulia-
raus, nuspéjamo ir sudétingo, eksterjerinio (skirto apzvelgti
i§ iSorés) ir interjerinio (skirto pereiti, patirti) — kompo-
zicijos ypatybes galéjo suprasti meniniu naratyvu grista
pagrinding viso ansamblio idéja, architektiiroje jkiinytas
socialines prasmes.

Naratyvas postmoderniosios architektiiros
kompozicijose

Postmoderniosios terpés tyréjas Wolfgangas Welschas
erdvinio naratyvo architektiiroje idéja pritaiko 1984 m.
Jameso Stirlingo suprojektuotai Stutgarto naujajai valsty-
binei galerijai. Teigiama, kad pastato architektiira jungia



gausybe istoriniy aliuzijy — nuo Hadriano, Weinbrennerio
ir Bonatzo iki Le Corbusier (1 pav.). Taciau pagrinding
pastato kompozicija sudaro heterogenisky formy derinys —
atvira rotonda ir blokas su apdailine siena, kurie, iSreiksti
skirtingomis estetinémis savybémis, perteikia ir skirtingas
socialines struktiiras (centriSkuma ir sklaiduma), psichines
dimensijas (kryptinga ir atvira), nattiralius santykius (inte-
gracinius ir distancinius), racionalumo ir tikéjimo formas
(pasakojima, ciklika, meditacija, zitiréjima i virSy ir analize,
progresija, samonés blaivuma, dairymasi aplinkui) (Welsch
2004: 207, 209).

Panasus erdvinio naratyvo Siuolaikinéje architektii-
roje pavyzdys — Charleso Moore’o (kartu su A. Eskew’u,
M. Neardu jaunesniuoju ir R. Vilsonu) 1978 m. Naujajame
Orleane suprojektuota Italijos aiksté. Kirinys pavirSuti-
niskai vertinamas kaip eklektiskos, ki¢inés postmoderniz-
mo architektiiros pavyzdys. I$ tiesy aiks$tés architektiiriné
raiSka jungia gausybe geografinés ir kultiirinés ,.tradici-
jos“ elementy: tai palaipsniui maz¢jantis, Italijos konttirg
(,;aulinj batg*) atkartojantis aiks$tés profilis, ,,Sardinijos*
ir ,,Sicilijos* salelés, atliekancios aik$tés centro vaidmenj,
bei visy jmanomy stiliy — toskaninio, doréninio, jonéninio,
korintinio ir kompozicinio — kolonos, t. y. pramai$iui kom-
ponuojami vieni su kitais nederantys elementai (Welsch
2004: 205-206, 224). Vis délto W. Welschas pabrézia, kad
Italijos aikstés architektiira — resemantizacijos pavyzdys,
nes semantiskai sukicinta tradicija aikStés architektiiroje
sudaro vien kulisus, o visa kompozicija téra tik jmontuota
1 visai kitokios, aiSkiai konvencionalios struktiiros statybos
kompleksa (Welsch 2004: 206). Aikstés kompozicijos pa-

1 pav. Stutgarto naujoji valstybiné galerija
(arch. J. Stirlingas, 1984 m.). Saltinis: http://www.tamblr.
com/tagged/staatsgalerie; http:/flickrhivemind.net/Tags/
germany,staatsgalerie/Interesting; http://www.flickr.com/photos/
kiriarchi/6587378169/; Jencks, Ch. 1991. The Language of
Postmodern Architecture. Rizzoli, London, revised edition

Fig. 1. The Neue Staatsgalerie in Stuttgart
(architect J. Stirling, 1984)

grindg sudaro | sta¢iakampj urbanistinj audinj jterpta aps-
krita ,,mandala®, susieta kompoziciniais rySiais su tokiais
elementais kaip arka, kampanilé, pavésiné, kurie sustiprina
susiklosciusj urbanistinj audinj ir tuo pat metu visiskai pa-
keicia jo prasme¢ (Jencks 1991: 118). Kompozicijoje de-
rinami skirtingos erdvinés sintaksés elementai: i§ vienos
pusés — reguliarus kvartalo suplanavimas ir ekonoming
galig rodanti funkcionali gretimo aukstybinio pastato raiska.
I8 kitos pusés — apvalaina aiksté su daugiaplane uzdary,
pusiau uzdary ir perspektyviniy erdviy sistema, prieinama
placiajai visuomenés daliai ir transformuojanti klasikings,
estetizuotos architektiiros elementus j vartotojiska, maséms
prieinama kalba.

Italijos aiks$téje tradicija, kultiira, ,,genius loci® laikomi
prekybos namy mentaliteto reginiu (Welsch 2004: 206), ta-
¢iau kiekviena Sv. Juozapo dieng vietiné italy bendruomené
tradiciskai susirenka aikstéje ir ,,saly* kontiirai tampa plat-
forma vieSosioms kalboms (Jencks 1991: 118). Skirtingais
aspektais suvokiamos aikstés architektiirinés formos kuria
daugiaplan] architektiirinj naratyvs, kuris demonstruoja, kad
sudétinga Italijos aikstés kompozicija néra tokia lengvabii-
diskai eklektiskai suformuota, kaip jprasta spresti.

Lietuvoje naratyvo Siuolaikinéje architektiiriné-
je kompozicijoje pavyzdziu gali buti 1982-1989 m.
Nepriklausomybés aikstéje E. Militino, E. Kisieliaus ir
S. Juksio suprojektuota Kauno paveiksly galerija. Daugelyje
Saltiniy Sis pastatas laikomas biidingiausiu lietuvi§ko pos-
tmodernizmo pavyzdziu. Nepaisant to, nagrinéjant §io pas-
tato kompozicijg niekada nebuvo identifikuoti ryskesni jo
kompoziciniai aspektai.

Apibiidindamas savo projekta pastato autorius archi-
tektas Eugenijus Mililinas neslépé pastato architektiiros
sasajy su antikiniu stiliumi: ,,Siuo atveju atsigrezta j graiky
architekttra. Studijy metais visi zavéjomés pranciizy archi-
tektu Le Corbusier. Biitent jis ypa¢ daug perémes is graiky,
taip pat ir pagrindinj akcenta — dievy ir Zzmoniy gyvenima
Salia. <..> Sukurtas pastatas — tieck Zmonéms, tieck meno
dievams* (Gréblikaité 1989: 20).

Pasirinkto antikos stiliaus elementai galerijai puikiai
tinka semantikos poziiriu — visy meno kiiriniy saugykly
iStakos gliidi senovés Graikijoje. Akivaizdzios nuorodos
i antikos architektiirag — kolonomis jrémintas skaidrus pa-
grindinio jéjimo portikas, krepidoma primenantys laiptai,
klasikinio nuogumo vyro skulptira ,,Zmogus® (autorius —
skluptorius Petras Maziiras). Netgi i§ pazitros prieStarau-
janti antikos stiliaus pastaty formalumui ir reguliarumui
pastato tiiriy kompozicija turi analogy klasikinéje archi-
tektiiroje, nes turime prisiminti, kad klasikinio laikotarpio
,,Graiky ansambliy kompozicija, paremta kruopséiai isba-
lansuota masiy pusiausvyra, buvo nepastovi. <...> Yra gerai



suprasta, jog tokios idéjos kaip frontalumas, asys ir lygiavi-
mas archajinéje ir klasikinéje Graikijoje rySiy tarp pastaty
pozitiriu turéjo mazai reikSmés* (Wycherley 1978: 78).

Taciau pagrindinis pastato kompozicijos bruozas —
paeiliui laipsniskai suvokiamy pastato formy seka — naraty-
vas. Pastato autoriai pasakoja: ,,IS pradziy matome ramius,
lakoniskus tiirius, formuojancius aikste. Jy fone dominuoja
simbolis — skulptiira <..>. Ziiirint i§ aikstés, neuZstatyta da-
lis laipsniskai atskleidzia Paveiksly galerijos pastatg <...>.
Sis santykis tarp realaus ir jsivaizduojamo (menamo) uZsta-
tymo turi biiti svarbiausias meninés jtampos veiksnys. <...>
Paveiksly galerijos pastatas laipsniSkai tampa dominuojan-
tis. Atsidare pusiau uzdarame kieme pasijuntame esg galeri-
joje priesais pagrindinio jéjimo frontong. I§ Vitrazo aikstés
Sis frontonas beveik nematomas, tik kartais jis iSkyla virSum
stogy, tarsi bylodamas kazka paslaptingo <...>“ (Kauno
paveiksly galerija 1982: 10). ,,Pirmosios raidés — kolonos
ir portikas, o laiptai lieka Sone. Buvau jkalbin¢jamas laiptus
jrengti centre, bet galvojau taip: Zmonés — ne dievai, gali
uzlipti ir i§ Sono* (Gréblikaité 1989: 20).

Pastato formy patyrimas prasideda nuo pagrindiniy
pastato prieigy — i Laisvés al. pusés. Zvelgiant iuo rakursu
plikos sienos fone aiskiausiai matoma skulptiira ,,Zmogus*.
Taip i architektiiring kompozicijg jterpiamas antropometris-
kas elementas. Zvelgiant j statulg nei§vengiamai randama
asociacijy su antika ne tik formos, bet ir siuzeto pozifiriu:
,,Zmogaus* figiira, pavaizduota su i§skéstomis idealizuoty
proporcijy rankomis, labai primena klasikinj ,,Vitruvijaus
zmogaus® atvaizdg. Taip iliustruojama makrokosmoso ir
mikrokosmoso jungties zmogisku pavidalu idéja, ir §i hu-
manistiné ikonografiné tradicija pastato semantikai suteikia
papildomy prasmiy. VirSijancios zmogiska mastelj statu-
los — kolosai — antikinés Graikijos kultiiroje i§imtinai buvo
skiriamos tik Sventykloms. Paveiksly galerijos kiir¢jas ir
kritikai jg apibtidino biitent kaip modernig $§ventykla. Be to,
kolosai archajinéje Egipto, senovés Graikijos architekttiro-
je (kaip ir galerijos atveju) buvo patys pirmieji sakraliniy
kompleksy kompoziciniai elementai, kuriuos i§vysdavo
lankytojai (pvz., Aténés Promachos kolosas Atény akropo-
lyje). Pastato diktuojamame naratyve lankytoja pirmiausia
pasitinka vizualiai aiskiau perteikta pagrindinés idéjos nuo-
roda — skulptiira.

Architektiiriné pastato raiSka pradeda dominuoti tik
paéjéjus gilyn j Nepriklausomybés aikste. Lankytojo ma-
tymo lauke skulptiira ,,pasitraukia“ i Sona, o svarbiausiu
kompoziciniu elementu tampa portikas, laikomas kolony.
Neraiskiis, monumentalils ir santiiriis pastato tiiriai aiksté-
je pratgsia istoriniy pastaty formuojama gatvés perimetra.
Raiskioji architektiirinés kompozicijos dalis — portikas su
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kolonomis — gerokai atitraukta j vidinj kiemelj. Sis kom-
pozicinis bruozas leidzia jzvelgti asociacijas su antikos
Sventykly, mauzoliejy uolose architektaira. Pavyzdziui,
Petros komplekso fasadai atlieka labiau skulptiirinj nei ar-
chitektiirinj konstrukcinj vaidmen]. Architektas E. Miliinas
taip pat pabrézia galerijos frontono su portiku estetines,
semantines savybes: ,,Pastatas turi bliti vientisas, — tesia
E. Miltnas, — o jo Saknys — praeityje. Pirmosios raidés —
kolonos ir portikas (Gréblikaité 1988: 20). ,,Pavyzdziui,
frontong ir jj laikancias kolonas visy pirma vertinome
kaip vieng labiausiai i§baigtg architektlirinj principa, miisy
pozitiriu galintj beveik tobulai iSreiksti meno saugojimo,
eksponavimo proceso iskilminguma. Rémémeés Luiso
Menrio Saliveno, Zinomo amerikie¢iy architekto, vieno
i$ Siuolaikinés architektiiros pionieriy, teze: ,,Trys ele-
mentarios formos: stulpas, skersinis, arka — tai trys raidés,
i$ kuriy iSauga architektiiros menas* (Kauno paveiksly
galerija 1982: 10-11).

Taigi, pagrinding pastato tiriy kompozicija sudaro
neraiskds funkcionaliis Galerijos korpusai ir vizuali, j vidinj
kiemelj jtraukta semanting informacija perteikianti kom-
pozicijos dalis. Siy dviejy kompozicijos démeny jtampa
yra pagrindinis architektlirinés kompozicijos elementas.
Kopdamas laiptais lankytojas turi Zengti gilyn i vidinj
kiemelj portiko link, taigi tuo pat metu jis atitraukiamas
tiek nuo horizontalaus buitisko gatvés lygmens, tiek nuo
aplinkiniy pastaty ir masyviy, belangiy galerijos korpusy.
Lankytojas perkeliamas j kita, ,,aukStesn¢® apribota erdve
ir nuteikiamas ,,susitikimui® su galerijoje saugomais meno
objektais. Tik pakilgs laiptais lankytojas gali iS tiesy patirti
tikrajj virijantj zmogiska skulptiiros mastelj. Zmogaus —
lankytojo ir ,,Zmogaus — figiiros masteliy kontrastas teikia
uzuoming, kad humanizmas (zmogiskumas) yra didingesné,
sekuliaraus kiino ribas pranokstanti idéja.

Idomu ir tai, kad Nepriklausomybés aikstés raiSka
kuria du pastatai: Kauno paveiksly galerija ir 1895 m.
pastatytas Sv. Petro ir Povilo soboras (dab. Sv. Arkangelo
Mykolo Jgulos bazny¢ia). Itin ryskiai iSreikSta simetri-
né soboro urbanistiné kompozicija (baznycia pastatyta
svarbiausios Naujamiesc¢io centro gatvés 1,6 km ilgio si-
metrijos asyje) kadaise turéjo simbolizuoti centralizuotos
Rusijos imperijos valdzios jtaka. Sovietiniais metais sta-
tytos galerijos ireguliari, decentralizuota kompozicija Zen-
klina demokratiSkumo idéja (,,Sventykla statyta dievams
ir zmonéms*). Architektiiros kompozicijoje geometrinis
pastato pavidalas vélgi sumaniai iSnaudoja jgimtg stebétojo
formos suvokima, o laipsniskai patiriama pastato formy
seka kuria kompozicijos naratyva, iliustruojanti meninés
idéjos aspektus.



Naratyvas dekonstruktyvizmo architektiiros
kompozicijose

Architektas Bernardas Tschumi, atstovaujantis dekonstruk-
tyvizmo krypciai, teigia, kad erdvés pajauta ir Siuolaikingje
architektiiroje i§ esmés yra nulemta organizuoty geometri-
niy charakteristiky ir erdvinés konfigiiracijos — taip archi-
tektira formuoja santykj tarp sumanyty ir patiriamy erdveés
aspekty. Architektiira negali suprastéti iki konceptualios
tvarkos ir funkcijy, bet turéty bati skirta judantiesiems er-
dvéje bei biiti nukreipta i politinius ir socialinius veiksmus
ar renginius, vykstancius Sioje erdvéje (Tschumi 1999: 3).
S. Psarros teigimu, formy proliferacija ir skaitmeninés
erdvés modeliavimo technologijos rodo, jog architektiira
néra i$laisvinta nuo abstrak¢iy santykiy tarp formy, bet,
atvirksc¢iai, mening architekttiros raiska vis dazniau pasie-
kiama vienokia ar kitokia erdvine tvarka. Architektiiros
socialinis turinys, slypintis uz abstrak¢iy erdvés struktiiry
ir turintis semantinj potenciala, gali konkuruoti su istorinio
konteksto, architekttiros teorijos ir net architekttros stiliy
idéjomis (Psarra 2009: 235).

Biitent dél tendencijos konkuruoti su istorinio kon-
teksto charakteriu Lietuvoje dekonstruktyvizmo archi-
tektiira kartais vertinama kaip globalizacijos produktas
(Reklaité 2012: 63). Rimantas Buivydas teigia, kad vienas
i§ dekonstruktyvizmo ideologiniy formanty yra prieSpriesa
tradicinei harmonijai, kova su tradiciSkumu, puritoniSkumu,
akademizmu ir elitiSkumu. Autorius kelia retorinj klausima:
paradoksalu, taciau dekonstruktyvistiné architektiira kuo
toliau, tuo labiau panasé¢ja ir tampa stereotipiné, vadinasi,
netolimoje ateityje ji gali paklititi j morfologinés unifikaci-
jos spastus, tapti savotisku antruoju ,.tarptautiniu stiliumi*
(Buivydas 1999: 77).
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Nepaisant to, dekonstruktyvizmo architektiiros pa-
vyzdziai yra ypa¢ susieti su supanéiu kontekstu. Sis rysys
paprastai formuojamas erdviniu naratyvu, kaip architek-
tiros kompoziciné kategorija. Pavyzdziui, 2002-2009 m.
B. Tschumi suprojektuoto Naujojo Akropolio muziejaus
pastata sudaro trys tarpsniai: apatinis orientuotas pagal
vietos archeologinj kultiirinj sluoksnj, antrasis pagal su-
siklosCiusig vietovés urbanisting struktiirg ir gatviy tinkla.
VirSutinj auks$ta uzima Partenono galerija, kuri orientuo-
ta taip pat ir yra lygiai kaip ir antikinis pastatas, kad ¢ia
eksponuojami skulptiiriniai bei architektiiriniai §ventyklos
elementai biity ,,autentiskai* iSdeéstyti erdvéje, tarsi nuimti
drauge vienu metu. Skirtingai nuo Brity muziejaus eks-
pozicijos, kurioje Partenono apdailos elementai iskabinti
pasieniui, Naujajame Akropolio muziejuje jie iSdéstyti ap-
linkui $ventyklos matmenis atitinkan¢ig vidine sieng. Sitoks
suplanavimas kuria dvejopa naratyva: lankytojai ekspozici-
ja apeiti gali aplinkui galerijg, taigi mato eksponatus taip,
tarsi stebéty juos eksterjere (2 pav.).

Lygiai tuo pat metu pro skaidrias muziejaus sienas
lankytojai gali stebéti originalyji Partenona, stovintj ant
kalvos. Tarsi senosios krik§¢ioniy baznycios, visada orien-
tuotos atitinkama kryptimi, kad kurty sakralinj naratyva,
naujojo muziejaus pastate istorijos autentiSkumo pojitis
jprasmintas pasakojimu, kuriamu naujo ir istorinio pastaty
erdviniais bei vizualiniais rySiais.

Panasiai naratyvas kuriamas ir Zahos Hadid architek-
tiiros pavyzdziuose. ISgrynintas modernizmo architektiiros
mastymo modelis diktavo daugelio XX a. muziejy neutraliy
balty interjero sieny raiska. Taciau $iy dieny laikotarpiu, kai
mastymo absoliutizmo stengiamasi Salintis, Zahos Hadid
1998-2010 m. sukurto MAXXI — XXI a. meno muziejaus

2 pav. Naujojo Akropolio muziejaus architektiiros koncepcija (arch. Bernardas Tschumi, 2002-2009 m.). Saltinis: http://www.arcspace.
com/features/bernard-tschumi-architects/new-acropolis-museum/; http://www.earchtect.co.uk/athens/new_acropolis_museum.htm

Fig. 2. Concept of New Acropolis Museum (architect Bernard Tschumi, 2002-2009)
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3 pav. MAXXI — XXI a. meno muziejaus pastatas Romoje
(arch. Zaha Hadid, 1998-2010 m.).
Saltinis: http://www.zaha-hadid.com/architecture/maxxi/

Fig. 3. MAXXI — National Museum of the 21st Century Arts
in Rome (architect Zaha Hadid, 1998-2010)

pastato architektiira kontempliuoja jvairias ir skirtingas eks-
ponaty ir architektiiros pateikimo galimybes. Pirmiausia at-
sisakoma tradicinio nekintamo muziejaus elemento — sieny,
kurianéiy pastovias erdves ir linijinj naratyvg. Naujajame
muziejuje sienos pasireiskia jvairiais pavidalais — kaip sta-
bilus muras, ekranas projekcijoms, drobé¢ ar langas j miesta.
Nukrypstant nuo klasikinés erdvés traktuotés, sienos tam
tikrais atvejais transformuojasi j grindis ar besilenkdamos
virsta lubomis arba nutriiksta atverti vaizda | miesto pa-
noramg. Muziejaus sieny linkiai veikia drauge su supan-
¢ia urbanistine struktiira, taip formuojamos daugiaplanés
jvairios sintaksés muziejaus kiemo ir interjero erdves.
Nuolatos kintantys geometrija ir matmenys prisitaiko prie
kuriamo scenarijaus ir formuoja laisva lankytojo patiriama
muziejaus erdvés naratyva (3 pav.) (Pierroux, Skjulstad
2011: 211-212).

Dekonstruktyvizmo architekttiros pavyzdziams budingas
erdvinis naratyvas, kaip kompoziciné kategorija, glaudziai
susieja pastatus su jy situacija. Biitent dél $ios priezasties
dekonstruktyvizmo architektiira yra lokali, ne globali ar
stereotipizuota, nepaisant to, kad dekonstruktyvios archi-
tektiiros raiSka nesistengiama perteikti supancios aplinkos
urbanistinio ar architekttiros charakterio.

ISvados

1. Istorinés bei Siuolaikinés architektiiros kompozici-
joms tirti Siuolaikiniai architekttiros teoretikai (Sophia
Psarra, W. Welschas) ima taikyti nauja architektiiros
kompozicijos kategorija — erdvinj naratyva. Si kom-
poziciné kategorija néra orientuota j bendrasias ge-
ometrines pastato savybes, bet aiSkina architektiiros

socialinius ir kultiirinius jvaizdzius. Jie perteikiami
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iSnaudojant lankytojo erdvés percepcijos galimybes
konkrecioje situacijoje.

Erdvinis naratyvas néra biidingas modernizmo archi-
tektdrai, nes $io laikotarpio teorija aktualizavo bendryjy
geometrijos savybiy perteikimg architektiiroje. Erdvinis
naratyvas biidingas atskiriems Siuolaikinés postmoder-
nizmo architektiiros pavyzdziams ir ypa¢ aktualizuotas
dekonstruktyvizmo architektiiros teorijoje. Teigiama,
kad architektiiros socialinis turinys, slypintis uz abs-
trak¢iy erdvés struktiiry ir turintis semantinj potenciala,
gali konkuruoti su istorinio konteksto, architekttiros
teorijos ir net architekttros stiliy idéjomis. vairiy
architekttiros tyréjy nuomone, naratyvas architektiiro-
je — budingas Siuolaikinése kompozicijose perteikiamas
aspektas, savo aktualumu lygus kitiems universaliems
formodaros principams.
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SPATIAL NARRATIVE AND PERCEPTION OF
SPACE IN HISTORICAL AND CONTEMPORARY
ARCHITECTURAL COMPOSITIONS

G. Orzikauskas

Abstract

One of the most important features in historical architectural
compositions is geometrical rendition of architectural space and
volume. This feature was highlighted in terms of architecture of
Modernism. According to the theory of modern architecture and
Geschtalt Psychology, elementary geometrical forms and main
spatial features were underlined and accepted as anthropomorphic
principle of architecture. Even today main spatial characteristics
are accepted as a key principle of architectural composition.
However, architects and critics of contemporary — post-modern
and deconstructive — architecture emphasize the value of archi-
tectural narrative achieved not only through perception of space,
but also by its relationship to social and cultural meanings and
subtext of architecture. A narrative, as architectural feature, is
realized in some compositions of the deconstructivist and post-
modern architecture, both worldwide and in Lithuania.

Keywords: Deconstructivism, Postmodernism, narrative, con-
temporary and historical architecture.
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