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Santrauka. Straipsnyje nagriné¢jamas universalumo architekto meningje veikloje fenomenas. Sinkretiska kiirybiné veikla ba-
dinga jvairiy laikotarpiy architektams nuo seniausiyjy civilizacijy kulttiry iki $iy dieny. Vis délto meistro savoka, kuri ne tik
Renesanso, bet ir ankstesniais laikotarpiais tur¢jo sinkretisko kiiréjo reik§me, kinta ir siauréja specializacijos ir fragmentacijos
reiskiniy skaidomoje visuomengje. Nuodugniau tirti $ig tema ir aktualizuoti reikia norint pabrézti ir atkreipti démes;j j sin-
kretiSkumo architekto veikloje svarba ne tik formuojant architektiiros ar meno objektus, bet ir jprasminant platesnes aktualijas.
Paradoksalu, bet démesys §io archajinés raiskos tipo kiiréjams galéty biiti veiksminga priemoné, padedanti iSryskinti placios
erudicijos architekto paveiksla, atskleisti jo atsakomybei priklausancias problemas — kontekstualy poziiirj j dizaino, architektii-
ros, urbanistikos plétote, gilinimasi j kultdriniy, politiniy ir ekonominiy reiskiniy priezastis, j jautry jy ir Zzmogaus materialios

aplinkos santykj bei §io santykio pasekmes.

ReikSminiai ZodzZiai: sinkretiskumas, universali kiiryba, meny saveika, meistras, kiiréjas, Renesanso zmogus, tarpdisciplininis
kiarybiskumas, meistry karéjy tradicija, fragmentacija, specializacija.

Ivadas

Straipsnyje nagrinéjamas architekto meninés veiklos sin-
kretiSkumo fenomenas ir jo apraiSkos jvairiais istoriniais
laikotarpiais. Sinkretiskumo savoka ¢ia apibiidina tuo pat
metu vykstanéia kiirybing architekto raiska ne tik archi-
tektiiroje, bet ir kitose meninése srityse. Universalumo
savoka isSreiskia gebéjima vienu metu reikstis daugelyje
meniniy sfery, atskleidzia kiiréjo erudito, kontekstualiai
zvelgiangéio ] kiirybinius procesus, paveiksla. Tyrimo tiks-
las — aktualizuoti sinkretiskumo architekto veikloje svarba
formuojant architekttiros ir meno objektus platesniy kul-
tliriniy reiskiniy fone.

Ivairiose kultirose skirtingais laikotarpiais, nuo
seniausiyjy civilizacijy laiky iki musy dieny, reiskési uni-
versaliy gebéjimy menininkai. Skyrési ir tebesiskiria jy
veiklos sritys, meno kiiriniy forma ir motyvacinés apli-
nkybés, taciau viena bendrysté — poreikis kurti jvairius
dalykus — i3lieka. Sis poreikis §iuolaikinio Zmogaus aki-
mis — laisvas pasirinkimas — ankstyvyjy laiky kulttrose
telké gerokai kitokig prasme¢ — ne pasirinkimas, o biities
norma, grieztas reikalavimas jy daikting ir mening aplin-
ka formuojanciy kiiréjy portretams. Kiirybinis architekto
universalumas — fenomenalus reiskinys — lydéjes $ios pro-
fesijos atstovus nuo seniausiyjy zmonijos civilizacijy iki

§iy dieny. Renesanso zmogus — placiai vartojama, tapusi
bendrine, sinkretisko kiiré¢jo tipaza apibiuidinanti sgvoka
taikoma ne tik $io laikotarpio architekty meistry asmenybiy
paveikslams apibtidinti, bet ir daug platesniame kontekste —
tiek laiko, tiek jprasminamo turinio atzvilgiu.
Kiekvienoje epochoje ir kultiiroje galima iSskirti ne
vieng universalaus profilio kiiréja architekts, kuriy jvairi
kiirybiné raiska atskleidzia iSskirtinius Siy menininky gabu-
mus ir visapusiska iSsilavinima. Nereikéty tokiy universaliy
asmenybiy pradéti zvalgytis tik Renesanse — visapusisko
zmogaus sgvokos gimimo laikotarpiu. Galime greztis daug
anksciau, j senaja Egipto kulttirg — kur treciojo tikstantme-
¢io egiptieCiy rasytiniai Saltiniai byloja, kad architekto pro-
fesija egiptieciai suvoké kaip labai atsakingg ir itin plataus
i§silavinimo reikalaujancia sritj (Buivydas 1998). Meno
prasmé, tokia, kokia suprantama Siandienéje visuomenéje,
senovés Egipte neegzistavo, nors menininkai atliko ypac
svarby vaidmenj to meto materialios kiirybos procesuose.
Meno sgvoka buvo apibrézta egiptieéio religinés savimo-
nés rémy, o Sie buvo tokie platts, kad apémé veik kiek-
vieng zmogaus veiklos sritj (Aldred 2004). Egiptietiskoji
meno ,,mnht“ sgvoka, kaip ir kitose senosiose civilizacijo-
se — Indijoje, Kinijoje, Graikijoje, siejama su techniniais
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igiidziais, meistriskumu, mokéjimu. Si sgvoka vartojama
kalbant ne tik apie architekttira, skulpttra, tapyba, bet ir
apie statyba, juvelyro darbg ir kitus amatus (Andrijauskas
1995). ,,Techne* Graikijoje, ,,ars* Romoje ir viduramziais,
dar naujyjy amziy pradzioje, Renesanso epochoje, reiske
ta patj kaip ir gebéjimas, butent mokéjimas sukurti daikta,
nama, statula, laiva, lova, puoda, drabuzj, taip pat mokéji-
mas gerai vadovauti kariuomenei, iSmatuoti lauka, jtikinti
klausytojus (Tatarkiewicz 2007). Siy savoky reik§mé seno-
siose kulttirose atskleidzia platy meniniy, ekonominiy ir so-
cialiniy interesy ratg, kuris buvo meno kiiréjo atsakomybé,
bei parodo, kokia siaura ir vienalypé architekto, meistro,
kiiréjo samprata yra tapusi Siandien.

Istoriné universalaus kiiréjo samprata

Kirybiskumas Egipto visuomenéje buvo suvokiamas ne tik
kaip vertybe, bet ir duotybé — dievy palaiminimas ir jparei-
gojimas, kiinisko pasaulio kiirybos proceso tasa. Senosios
karalystés sostinés Memfio dievo Ptah — Kuiréjo — galioje
buvo visi iStekliai, 1§ kuriy Zmonés, jo jkveépti, galéjo kurti —
molis, akmuo, metalai ir mineralai. Todél nenuostabu, kad
vyriausiasis Ptah zynys kartu turéjo biti ir Didysis Meistras,
atsakingas uz be iSimties visy Egipto civilizacijos meno
kiiriniy gimimg (Aldred 2004). Siy Zyniy misija — atsakin-
gas ir tik dievy iSrinktiesiems suprantamas procesas — testi
visatos Kiiréjo pradéta darbg ir | Zmogaus ranky sukurta
produkta jkvépti dieviskos jégos: tapyba, skulptiira, pa-
statai, jrenginiai — visa, kas kuriama, buvo kontroliuojama
didziyjy meistry.

Pozitris ] architektg kaip j neeiliniy gebéjimy ir jvai-
rialypio profilio kiiréja matomas ir antikinés Graikijos bei
Romos visuomenése. Siose civilizacijose buvo sukurta daug
ir jvairios literatliros apie mena, taciau vienintelis nuoseklus
i8likes Saltinis — Vitruvijaus (Marcus Vitruvius Pollio) trak-
tatas ,,DeSimt knygy apie architektiirg” (Williams 2004).
Pirmojoje jo dalyje pavadinimu ,,Architekto i$silavinimas*
lengvai atpazjstama ir egiptieCiy kultiiroje egzistavusi uni-
versalaus kiiréjo siekiamybé: ,,Architektas privalo iSmanyti
jvairiy moksly Sakas ir turéti jvairialypj iSsilavinimg, nes
visy meno risiy darby vertinimas yra jo atsakomybé...
(Vitruvius 1914).

Zvelgiant j Siaurés Vakary Europos ankstyvyjy civili-
zacijy kultiira, tikslinga paminéti, kad kandidaty j Zynius —
druidus ugdymas ir architektiira yra labai glaudziai susije.
Visy istorijai zinomy neolitiniy Siaurés bei Vakary Europos
statiniy kiiréjai kaip tik ir buvo zyniai — druidai. Jie, be kity
laipsniy, turéjo ir Sventviediy statytojy bei Saugotojy varda
(Buivydas 1998). Airiskuose Saltiniuose esama liudijimy,
kad ,,meno zmoneés“ — ypa¢ mokyti zmones, sudedamoji
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Sios socialinés grupés dalis — buvo keliauninkai ir nepri-
klausé vienai genciai. Sia privilegija naudojosi visi §ventojo
luomo, galy vadinamo druidais, o senovés airiy — jvairiais
vardais, nariai: jie buvo aes dana, ypatingy gabumy Zzmonés
(Piggott 2004).

Vienas iSkiliausiy mastytojy Tomas Akvinietis
(XIII a., Thomas Aquinas) universaly issilavinima turintj
architektg gretino su mokslo vir§iines pasiekusiu filosofi-
jos profesoriumi (Buivydas 1998). Sekdamas Aristoteliu
(Aristoteles) Tomas Akvinietis architekta laiké mokytoju,
prie pastato. Architektas organizuoja iy menininky tritisg
pagal savo visa apimantj plang (Baldwin 1996). XIII a.
mokslininkai, specializavesi quadrivium ir kosmologijoje,
Dieva suvoké kaip geometro skriestuva laikantj Didjjj vi-
satos architekta (1 pav.), kuris, Sv. Rasto Zodziais tariant,
sutvarké ,,visa, zitirédamas saiko ir skai¢iaus, ir svorio®.
Kaip Didysis geometras sukiiré tvarkinga ir harmoningg
pasaulj, taip gotikos architektas, atlikdamas savo mazus
darbus, stengési sutvarkyti zemiskaja Dievo buveing pagal
auksciausius proporcijos ir grozio principus. Architektas
mokési ne tik i§ laisvyjy meny magistry, bet ir i$ teology,
teikusiy jo darbui jkvépima ir prasme (Baldwin 1996).

1 pav. ,,Dievas — architektas / statytojas / geometras /
amatininkas®, XIII a. Pranctzija, aut. nezinomas.
Saltinis: http://www.celtoslavica.de/imago/ geometer.html

Fig. 1. “God — the Architect / Builder / Geometer /
Craftsman®, the 13th cent. France, author unknown.
Source: http://www.celtoslavica.de/imago/ geometer.html


http://www.celtoslavica.de/imago/_geometer.html
http://www.celtoslavica.de/imago/_geometer.html

»Renesanso proto®, ,,Renesanso zmogaus® sagvokos,
nors ir tapatinamos su antikos kulttiros atgimimo Europoje
laikotarpiu, savo prasminiu turiniu gali biti taikomos daug
platesniame kontekste, jau nekalbant apie pacios antikos
laikotarpj, kurios universalaus menininko apibrézimas bei
Renesanso zmogaus terminas apibidina vieng ir ta pati:
,»<...> Renesanso protas néra platesnis uz jokij kitg didj
prota, tadiau geba aprépti siaurg ruoza jvairialypés ziniy
erdvés, suskaidytos daugybés skirtingy discipling <...>*
(Dasgupta 2003). Vitruvijus savo veikale apie architektiira
§j reiSkinj apibudina kaip: ,,<...> visy $iy didelés jvairoveés
temy kontekste asmuo negali pasiekti tobulybés kiekvieno-
je ju, nes tai ne jo galioje <...> (Vitruvius, I a. pr. Kr.).
Taigi architekto vaizdinys formuojamas ne kaip visy sfery
profesionalo, bet daugiaveidzio erudito, maziau ar daugiau
iSmanancio esminius jvairiy discipliny, meno ir mokslo
Saky principus (2 pav.). Vitruvijaus aprasytas universalaus
kiiréjo portretas antikos filosofy nupiesto vertybinio pasau-
lio kontekste atkeliavo ir j Renesanso epocha.

2 pav. Vitruvijus pristato veikalg De Architectura imperatoriui
Augustui. Sebastian Le Clerc, 1684. Saltinis: Gordon Smith, T.
2003. Vitruvijus on Architecture. The Monacelli Press, p. 232

Fig. 2. Vitruvius presents De Architectura to the Emperor
Augustus. Sebastian Le Clerk, 1684. Source: Gordon Smith, T.,
2003. Vitruvius on Architecture, The Monacelli Press, p. 232

Antikos atgimimo epochoje teocentring pasauléziii-
ra pakeicia antropocentriné. Esminé zmogiskosios sielos
transformacija, skirtingai nuo viduramziy, vyksta ne kaip
gebéjimas priimti Auksciausiojo malong, o kaip valingas sa-
ves iSrutuliojimas, dél kurio Zmogus save ima suvokti savo
paties valdovu. Zmogus tampa likimo kiiréju, jgyvendina ir
Slovina save tik veikloje (Mazeikis 1998). Fundamentaliai
naujas Renesanso meno koncepcijos elementas yra genijaus
koncepcija ir mintis, kad meno kiirinys yra autokratiskos
asmenybés darbas. Genijaus — kaip Dievo dovanos — idéja,
kaip prigimtinés ir unikaliai individualios kiirybinés jégos
fenomenas, kiiréjo genijaus individualumo ir sgmoningumo
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teigimas — $ios visos mintys iSkyla Renesano visuomenéje,
kurios dinamiska aplinka ir konkurencijos idéjos iskilimas
suteiké geresniy salygy individualumui tarpti nei viduram-
ziais (Hauser 1992).

Vieno Zymiausiy italy Renesanso architekty, teo-
retiky ir universaliy gebé&jimy kiréjo — Leono Batistos
Albercio (Leon Battista Alberti) teoriniame veikale
,Desimt knygy apie architektiirg”, arba ,,Apie archi-
tektira (,,De re aedificatoria®), uzbaigtame 1452 m.,
atskleidziami griezti talento ir ziniy reikalavimai, ke-
liami architektui. Veikale pabréziama, kad nei stalius,
nes statytojas, nei joks kitas fizinio darbo operatorius
néra architektas — jie téra architekto naudojami ,,jran-
kiai“ (Alberti 1986). Architektu L. B. Albertis vadina
ta, kuris gali derinti meno Zzinias ir praktinius gebé&jimus,
remdamasis mastymu ir iSradingumu, vadovauti ir atlikti
konstrukcijos ir statybos darbus, kurie teikty Zmonijai
nauda. Siam tikslui pasiekti kiiréjas privalo nuosekliai
pazinti visy sri¢iy mokslus (3 pav.).

3 pav. ,,AlberCio langas®, L. B. Albertis, 1435.
Saltinis: Edgerton, S. Y. 2006. Brunelleschi’s mirror, Alberti’s
window, and Galileo’s ‘perspective tube’, Historia, Ciéncias,

Saude-Manguinhos

Fig. 3. “Alberti window*, L. B. Alberti, 1435.
Source: Edgerton, S. Y. 2006. Brunelleschi’s mirror, Alberti’s
window, and Galileo’s ‘perspective tube’, Historia, Ciéncias,

Saude-Manguinhos

Viena i§ ryskiy architektiiros meno ir architekto pa-
reigy bei iSskirtiniy gebéjimy L. B. Albertis pateikia kaip
karo meno laiméjimus. Jis teigia, kad, pazvelgus i pra-
eitj, aisku, jog didzioji dalis pergaliy laiméta bitent del
architekty meistriSkumo ir sugebéjimy, o ne karo genero-
ly vadovavimo. Tai pasiekiama atliekant jvairiy karo ma-



§iny, jtvirtinimy ir jrenginiy iSradimus bei konstrukcija.
L. B. Albertis i§ architekto reikalauja besalygisko geomet-
rijos pazinimo, darbo patirties ir talento, nes jis, taikyda-
mas pagrindinius geometrijos principus ir savo patyrima,
i§ geometriniy elementy privalo suformuoti harmoningga,
ory kiirinj, kuris teikty naudg ir kelty estetinj pasigéréjima
(Alberti 1986). Architektiira L. B. Albertis suvokia kaip
intelekting discipling ir socialinj mena, kurio praktikoje
du svarbiausi talentai ir jgiidziai yra tapyba ir matemati-
ka. Jis teige, kad architektiiros zinios neturéty biti ilgiau
laikomos viduramziy Europos prieglobstyje, o per moksla
turéty buti prieinamos visiems mokslininkams ir zmonéms,
turintiems estetinj skonj ir akademinj pasiruo§ima (Watkin
1996). L. B. Albertis savo veikaluose kalba apie univer-
salaus humanitarinio iSsilavinimo svarbg. ,,Man norisi, —
sako jis, — kad tapytojas, kiek tai jmanoma, linkty ne tik j
visus laisvuosius menus, taciau pirmiausia as noriu, kad jis
ismanyty geometrijg.“ Sis geometrijos, matematiniy prin-
cipy iskélimas tiesiogiai siejasi ne tik su L. B. Albercio
architekto profesija, bet ir su pitagorietiSkaja harmonijos ir
grozio samprata (Andrijauskas 1995). L. B. Alber¢io, vieno
svarbiausiy figtiry i§ XV a. ,,universaliy zmoniy* rato, idé-
jos buvo sekamos tokiy didziy menininky, kaip Leonardo
da Vincio (Leonardo da Vinci), Rafaelio (Raffaello Sanzio)
ir Mikelandzelo (Michelangelo Buonarroti) — architekto,
skulptoriaus, tapytojo, poeto, kurio talentai pelné jam
DieviSkojo kiir¢jo (il Divino) epiteta (Watkin 1996).
Dzordzas Vazaris biografinéje knygoje ,,Zymiausiy tapy-
tojy, skulptoriy ir architekty gyvenimai® (Giorgio Vasari,
,,Le vite de’ pin eccellenti pittori, scultori, e architettori”),
aprasydamas Mikelandzelo gyvenima, teigia, kad Dievas,
matydamas nevaisingas Zmoniy pastangas meno kiiryboje,
pasiunté j Zeme ,,<...> tokj genijuy, kuris biity visapusiskai
gabus visiems menams ir visoms sritims** — tapybai, skulp-
tdrai, architektiirai ir poezijai (Vasari 1647).

Kitas Florencijos Renesanso architektas, skulptorius ir
teoretikas Antonio di Pietro Averlino, Zinomas kaip Filareté,
atsakingg architekto vaidmen; iliustruoja architekto ir kii-
dikj nesiojancios moters palyginimu — architektas yra lyg
pastato motina, ir pries jj ,,gimdydamas*, privalo tinkamai
iSnesioti: apie ji galvoti, mastyti ir jvairiapusiskai iSnagriné-
ti, tik tada, po 7-9 ménesiy, pradéti jgyvendinti (Mallgrave
2011) (4 pav.).

Antikos meninés vertybés, konkre¢iau, antikos kii-
réjy sinkretiSkumo vertybés, zavéjo daugelj Atgimimo
laikotario kairéjy, o Italijos menininkai jas teisétai pavel-
déjo sekdami roméniskosios tradicijos pédsakais. Siaurés
Renesanso vedlys —universalus kiiré¢jas Albrechtas Diureris
(Albrecht Diirer) — negalédamas tiesiogiai jy paveldéti ar
perimti tradicijos biidu, zitréjo j klasikinj meng kaip uz-
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4 pav. Bronzinés durys, Sv. Petro bazilika, Roma,

A. Averlino Filarete, 1445. Saltinis: The Project Gutenberg.
EBook of Lives of the Most Eminent Painters Sculptors and
Architects, by Giorgio Vasari. http://www.gutenberg.org/
files/26860/26860-h/26860-h.htm

Fig. 4. Bronze door, St. Peter‘s Basilica, Rome.

A. Averlino Filarete, 1445. Source: The Project Gutenberg.
EBook of Lives of the Most Eminent Painters Sculptors and
Architects, by Giorgio Vasari. http://www.gutenberg.org/
files/26860/26860-h/26860-h.htm

kariautojas. ,,Antika jam buvo ne sodas, kuriame tebeauga
vaisiai ir tebezydi gélés, ir ne griuvésiai, kuriy akmenis ir
kolonas biity galima vél panaudoti: antika jam buvo prarasta
»karalyste®, kurig galima atgauti tik surengus gerai supla-
nuotg karo Zygj. Suprates, kad Siaurés dailé antikos meniniy
vertybiy negalés perimti be reformos, jis pats émési Sios
reformos — tiek teorinés, tiek praktinés. Anot A. Diurerio,
jo teoriniy veikaly, kurie turéjo pakeisti dingusias ,,antikos
autoriy knygas®, tikslas — padéti ,,tapybos menui ilgainiui
susigrazinti savo pirminj tobuluma“ (Panofsky 2002). Sj
tobuluma A. Diureris — genialus tapytojas, graveris (5 pav.),
architektas, meno teoretikas, puikus fortifikacijos, optikos
zinovas — maté Aukso amziaus idéjoje kaip ypatingg graiky
ir romény pagarbg bei démesj menui, kompleksiniy, jvai-
riapusiy kiiréjo vertybiy siekiamybe.

Kalbédamas apie tobulo grozio ir harmonijos jpra-
sminimg meno kiriniuose, kaip ir L. da Vincis, jis plé-
toja idealizacijos teorijg ir kvieCia dailininkus perimti i§


http://www.gutenberg.org/files/26860/26860-h/26860-h.htm
http://www.gutenberg.org/files/26860/26860-h/26860-h.htm
http://www.gutenberg.org/files/26860/26860-h/26860-h.htm
http://www.gutenberg.org/files/26860/26860-h/26860-h.htm
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5 pav. ,,Sv. Jeronimas savo studijoje, A. Diureris, 1514.
Saltinis: http://www.deutschefotothek.de/documents/obj/30105649

Fig. 5. “Saint Jerome in His Study®, A. Durer, 1514.
Source: http://www.deutschefotothek.de/documents/obj/30105649

skirtingy zmoniy ir daikty tai, kas graziausia, ir sujungti j
vieninga visuma. Jam biidingas begalinis tikéjimas mokslo,
racionalaus pasaulio, gamtos désniy pazinimo visagalybe.
Jis nuolatos pabrézia racionalaus pazinimo, matematiniy
principy svarba idealioms proporcijoms, harmonijai, grozio
esmei pazinti. A. Diureris teigia, kad meng suvokti gali
tik elitas — tie, kurie patys sugeba ji kurti. Dievas, anot
A. Diurerio, suteiké zmonéms didziy sugebéjimy, kurie
gali paslaptingai pasireiksti zmoguje, pasizyminéiame i$-
skirtiniu talentu, perzengian¢iu epochos ribas ir sukurianciu
kiirinius, kurie nepraranda svarbos net praslinkus daugybei
amziy (Andrijauskas 1995).

Architekto, meistro savokas skirtingose kulttrinése
epochose sieja sinkretiSkos kiirybinés veiklos, erudicijos
bruozas, kuris suvokiamas ne kaip pridétiné vertybé, o bu-
tinybé meno kiir¢jo paveiksle. Tai ne tik jgimto talento, bet
ir ilgos mokymo tradicijos isdava.

MeistriSkumo ir talento tradicija

R. Buivydas straipsnyje apie archajing mokykla pateikia
jvairiy laikotarpiy pavyzdziy apie misterines mokyklas,
kuriose itin plataus spektro ziniy jgydavo sunkias atran-
kas peréje busimieji didieji meistrai — ktiréjai architektai.
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6 pav. ,,Natiurmortas®, Le Korbiuzjé, Modernaus meno

muziejus, Niujorkas, 1920. Saltinis: J. Elderfield. 1999.

Modern starts: people, places, things. The Museum of
Modern Art. New York, p. 311

Fig. 6. “Still Life“, Le Corbusier, the Museum of Modern Art,
New York, 1920. Source: J. Elderfield. 1999. Modern starts:
people, places, things. The Museum
of Modern Art. New York, p. 311

Minima ne tik Egipto ir graikiskoji ar roméniskoji tradici-
ja, taciau ir analogai viduramziy Europoje, kurioje ,,romé-
niskyjy $vietimo institucijy analogais <...>nuo VI a. tapo
vienuolijos, kurios <...> saugojo trapy Svietimo kiing Saltg
ankstyvyjy Viduramziy ziema. <...> ankstyvaisiais vidu-
ramziais $ventyklas ir vienuolynus projektavo ir statybai
vadovavo ypatingg pasirengima turintys meistrai <...> Sie
autoritetingi meistrai, dar vadinami keliaujanciais meis-
trais — mirininkais, paprastai biidavo mokyti vienuoliai®.
Kaip meistrystés tradicijy zidinio pavyzdys minimas ir
Cistersy vienuoliy ordinas, kuriame ,,<...> viena i§ pri-
oritetiniy jy interesy sri¢iy buvo technika ir naujy techno-
logijy diegimas, fundamentaltis mokslai bei architektiiros
ir statybos menas® (Buivydas 1998). Néra abejonés, kad
1 vienuolynus buvo priimami tik kruops$éiai atrinkti tale-
ntingiausi kandidatai, pasizyméje ne tik akademinémis
duotybémis, bet ir mokslo tradicijos perémimo bei t3sos
perspektyva.

Ziniy perdavimo, tradicijos svarba kiiréjy asmenybiy
formavimosi procese pastebi ir Reyner Banham, taciau jau
naujausiyjy laiky kontekste: ,, Trys didZiausi moderniosios
architektiiros meistrai, nors ir gim¢ skirtingose vietose bei
skirtingose situacijose, mokési pas tg pati mokytoja ir gavo
ta pacig jtaka trumpoje, bet svarbioje jy asmenybiy for-
mavimosi stadijoje: Valteris Gropijus (Walter Gropius),
Liudvikas Mies van der Rohe (Ludwig Mies van der Rohe)
ir Le Korbiuzjé (Le Corbusier) (6 pav.) — visi peréjo Peterio
Berenso (Peter Behrens) studijos mokykla kaip asistentai


http://www.deutschefotothek.de/documents/obj/30105649
http://www.deutschefotothek.de/documents/obj/30105649

apie 1910 metus. P. Berensas tuo metu buvo progresyvios
vokieciy architekttiros herojus, atsakingas uz visa dizaing
nuo fabriky iki didziojo spaudos objekty AEG koncerno;
i§ jo Sie trys uoliis jauni vyrai jsisavino architekto kaip
universalaus kiiré¢jo doktring” (Banham 1975).

Minétosios archajiniy mokykly apraiskos, kaip meis-
trystés perdavimo, kontroliavimo tradicija matoma ir kity
sinkreti§kos kiirybos architekty kiirybiniame gyvenime.
Pavyzdziui, Antonijus Gaudis (4ntoni Gaudi i Cornet) tei-
gé, kad didis kiiréjas negali pasiduoti diskusijai ir privalo
i8laikyti savo autoriteta. ,,Architektas yra valdytojas auks-
Ciausia Sio zodzio prasme, o tai reiskia, jog jis nesutinka
su suformuotu teiginiu, bet pats jj suformuoja* (Roe 2006).
Jis vadovavo didziulei studijai su daugybe asistenty: staliy,
kalviy, keramiky, tapytojy ir stikliy. Tai parodo jo gebéjima
dirbti jvairaus dydzio masteliais ir kontroliuoti jvairialypius
kiirybos procesus (7 pav.) — nuoroda | jau aptartg Egipto
didziojo meistro archetipa.

7 pav. RaSomasis stalas, A. Gaudis, Barselona, 1878.
Saltinis: Roe, J. 2006. Gaudi: architect and artist. New York,
USA, Parkstone Press International, p. 21

Fig. 7. Gaudi‘s writing desk, A. Gaudi, Barcelona, 1878.
Source: Roe, 1. 2006. Gaudi: architect and artist. New York,
USA, Parkstone Press International, p. 21

Karlas Skarpa (Carlo Scarpa) — italy architektas, savo
kiirybiniame pasaulyje sujungges architekttra, skulptira,
stiklo meng (8 pav.), vadovaves Venecijos murano stiklo
dirbtuviy kiirybos procesams, sinkretiSkos meninés veiklos
atstovas. K. Skarpa studijavo Venecijos meno akademijo-
je tuo metu, kai secesija keité klasicizma. Oto Vagnerio
(Otto Koloman Wagner), Carlzo Makintoso (Charles
Rennie Mackintosh), Jozefo Hofmano (Josef Franz Maria
Hoffinann) kiirybiné veikla, jy atsidavimas tektonikai, me-
dziagai ir meistrystei ypa¢ patrauké K. Skarpos démesi.
Architektas ] modernigjg architektiira atéjo bitent per se-
cesijg, o ne per neoklasicizma. Italy architektas Sergijus
Losas (Sergio Los) teigia, kad tai buvo vienas esminiy jo
tolenés kiirybos skleidimosi aspekty (Los 1999).
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8 pav. Pakabinamyjy stiklo lempy piesiniai. K. Skarpa, 1930.
Saltinis: http://www.abitare.it/en/design/carlo-scarpa-
venini-1932-1947/

Fig. 8. Pendant glass lamps drawing. C. Scarpa, 1930.
Source: http://www.abitare.it/en/design/carlo-scarpa-
venini-1932-1947/

Neatsiejama K. Skarpos kiirybos paveikslo dalis —
ypatingas démesys medziagoms. Stebina ne tik naudojamy
medziagy jvairove, bet ir jy netikéty kombinacijy meistryste.
K. Skarpa i$ savo bendralaikiy modernisty i$siskiria tuo, kad
visada buvo arti architektiirinius elementus ir konstrukcijas
gaminanciy meistry. Darbas su medziagomis ir tekstiiromis,
Jju pojiitis buvo viena asiniy savybiy kiirybiniame architekto
portrete, suteikusi jo kiiriniams unikalig vertg, nepaisancia
laikotariy ir stiliy kaitos. K. Skarpa netikéjo, kad architek-
tiriniy bréziniy realizacijos, jgyvendinamos akmendirbiy,
kalviy, staliy ir pan., turéty ribotis tik aklu bréziniy braizymu.
Jam tai buvo daugiau — kiirybiné kontempliacija, amzinas
jkvépimo Saltinis jo nejprasty architektiiriniy detaliy kiiry-
boje. Nuolatinis dalyvavimas konstrukciniy amaty darbuose
padéjo iSugdyti savita K. Skarpos architektiiros kalba (Los
1999). K. Scarpa puoseléjo bendradarbiavimg, artimg ko-
munikacija su darbininkais — meistrais, kurie turéjo reali-
zuoti jo brézinius. Jis padéjo auginti jy paciy kiirybiskuma
ir meistriskuma. IS to architektui pavyko atgaivinti ,,meistry
kulttirg®, kuri tuo metu sparciai nyko. Jis jai suteiké nauja
biitj, integruodamas j modernios architekttiros kiiryba ir su-
teikdamas kultiirinj aktualuma.

Aprasydamas architekto Vytauto Edmundo Cekanausko
jvairiopa kiiryba, Eduardas Budreika teigia, kad ,,<...>
pilnakraujis* architektas iSugdomas tik toje aplinkoje,
kur kartu ruosiami kity meniniy specialybiy specialistai.
V. E. Cekanausko kiirybiniams privalumams sékmingai su-
siformuoti pirmiausia padéjo daugelio meniniy discipliny
(piesimo, akvarelés, skulptiiros, meno istorijos) déstymas
Dailés institute <...>“ (Budreika 1998) (9 pav.). Autorius
liudija, kad V. E. Cekanauskas ,,<...> net laisvalaikj <...>
skirdavo kiirybiniams jgiidziams lavinti — pieSdavo i$ na-


http://www.abitare.it/en/design/carlo-scarpa-venini-1932-1947/
http://www.abitare.it/en/design/carlo-scarpa-venini-1932-1947/
http://www.abitare.it/en/design/carlo-scarpa-venini-1932-1947/
http://www.abitare.it/en/design/carlo-scarpa-venini-1932-1947/

9 pav. De Pelican gatvés pieSinys, Paryzius.
V. E. Cekanauskas, 1967.

Saltinis: E. Budreika. 1998. Architektas Vytautas Edmundas
Cekanauskas. Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla, p. 144
Fig. 9. De Pelican street drawing, Paris.

V. E. Cekanauskas, 1967.

Source: E. Budreika. 1998. Architektas Vytautas Edmundas
Cekanauskas. Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla, p. 144

tiros lietuviy liaudies architektiiros paminklus, norédamas
perprasti jy savitumus, atskiry detaliy ir visumos proporcijas,
savitarpio santykius* (Budreika 1998). Cia biity prasminga
pazvelgti | meistrisSkumo, talentingumo tradicija per smalsu-
mo, noro suprasti ir ,,nugaléti* prizme, kuri sieja veik visus
didziuosius kuiréjus, nepaisant juos skiriancio laikotarpio
ar kultirinio atstumo.

Pazymétina, kad architektai, kuriuos XX a. architek-
tas ir teoretikas Bruno Zevi jvardija kaip didziyjy kiiréjy
pavyzdzius, nuo Mikelandzelo iki Franc¢esko Boromini
(Francesco Borromini), Franko Loido Raito (Frank Lloyd
Wright), Ericho Mendelsono (Erich Mendelsohn) ir Alvaro
Alto (Alvar Hugo Henrik Aalto) bei Luiso Kano (Louis
Isadore Kahn) — visi jie buvo nepailstami pieséjai (Egea
2011). Tikslinga pacituoti keleta konkre¢iy kiiréjy pareis-
kimy apie ekspresija ir pazinima per piesima jy gyvenime.
1965 m. Le Korbiuzjé rasé: ,,Gimiau visa gyvenima stebéti ir
piesti. <...> PieSimas yra ziiir¢jimas akimis, stebéjimas, at-
radimas. PieSimas yra mokymasis matyti. Koirybos fenome-
nas gali atsirasti tik po stebéjimo. <...> Niekada nesustojau
piesti ir tapyti, ieSkodamas ten formos paslapciy. Nereikia
eiti toliau norint surasti rakta j mano kiiryba ir mano tyri-

néjimus* (Egea 2011). S. Losas, nagrinédamas K. Skarpos
kiiryba, pazymi, kad visi bandymai atskirti architektiira nuo
vizualiyjy meny ir suteikti jai nepriklausomos disciplinos
statusa, veda j skai¢iavimais ir techniniais principais pa-
grista dizaing, o ne j meno kiiryba. Vaizdinis mastymas,
kuris geriausiai apibtdina K. Skarpos pozitrj j kiiryba, yra
tradicijos, pralenkiancios inzinieriy matematinj mastyma,
dalis. K. Skarpa teigé: ,,Piesiu, nes noriu matyti“ (Los 1999).
A. Gaudis taip pat laiké save stebétoju. Algimantas Maciulis
kalba apie patraukly A. Gaudzio empirizma, kai ,,<...> jis,
eidamas vienas savo patyrimo bei fantazijos keliu, nesek-
damas jokiais architektiirinés kiirybos bei stiliaus kanonais
ir schemomis, sukuria nepakartojama mening forma <...>,
kuria daugiau kaip skulptorius ir dekoratorius, o ne kaip
architektas, konstruktorius® (Maciulis 1997).

Tobulo kiirgjo rengimo tradicija ryski didziyjy meistry —
kiiréjy misterinése mokyklose Egipte, graiky ir romény
antikoje, viduramziy analoguose, véliau — Vakary Europos
vienuolijose. Renesanse islieka auksty reikalavimy kiiréjui
tradicija, ji matoma ne tik jvairiuose konkre¢iy architekty
darbuose, bet ir teoretiky veikaluose, kuriuose i§sakoma nuo-
mon¢ apie universalaus humanitarinio iSsilavinimo svarba,
glaudy matematiniy, technikos moksly ir meny ryj. Ziniy
perdavimo, tradicijos svarba kiiréjy asmenybiy formavimosi
procese Naujausiaisiais laikais pastebima meniniy judéjimy,
architektiiros krypciy, mokykly kontekste.

10 pav. ,,Station“. E. A. Cukermanas, 2001.
Saltinis: http://www.pkf-imagecollection.org/artist/Eugenijus_
Cukermanas/works/4597/#14597

Fig. 10. “Station”. E. A. Cukermanas, 2001.
Source: http://www.pkf-imagecollection.org/artist/ Eugenijus_
Cukermanas/works/4597/#14597


http://www.pkf-imagecollection.org/artist/Eugenijus_Cukermanas/works/4597/#!4597
http://www.pkf-imagecollection.org/artist/Eugenijus_Cukermanas/works/4597/#!4597

Architekto raiskai kitose meno srityse svarbi ir pieSimo
meno tradicija, kurig i§laiko dauguma Didziyjy kiiréjy pa-
vyzdziy, taip pat ir Lietuvos sinkretiskos raiskos kiiréjy po-
rtretai — Laurynas Gucevicius, Antanas Vivulskis, Eugenijus
Antanas Cukermanas (10 pav.), Algimantas Maciulis,
Gintautas Telksnys, Ariinas Eduardas Paslaitis, Kestutis
Lupeikis ir kt. Siy architekty asmenybiy portretuose grafiné
meniné ekspresija Salia architektiirinés kiirybos yra neatsie-
jama jy kiirybinio gyvenimo dalis.

Architekto kiiréjo figiira Naujausiaisiais laikais

Akivaizdu, kad tokios sgvokos, kaip ,,meistras®, ,,didysis
karéjas®, ,,universali asmenybé®, netgi ,,architektas®, miisy
dieny kultiiroje ir ankstesnése epochose skiriasi. Pastaryjy
kontekste architektas, didysis meistras, buvo tos figiiros,
kuriy placioje veikly sferoje statyba ir architektiira uzémé
tik vieng dalj i§ daugelio. Tai buvo asmenybés, visuomenés
socialinés pozicijos, kuriy galioje ir atsakomybéje tarpo
ne tik gyvenamosios, meninés aplinkos formavimas, bet
ir kity — socialiniy, religiniy, kultiiriniy, politiniy, ekono-
miniy, militariniy — procesy vystymas.

XIX—XX a. sandiiroje iSkyla ryski universalumo, ab-
soliutumo savokos kiiréjo paveiksle luzio problematika.
R. Banham vieng svarbiausiy XX a. pradzios modernizmo
judéjimo meistry (Masters of the Modern Movement), tokiy
kaip Le Korbiuzjé, F. L. Raito (11 pav.), V. Gropijaus, Ri¢ardo
Neutros (Richard Joseph Neutra), L. Mies van de Rohe —fi-
losofiniy problemy apibiidina taip: ,,DidZiausia i§ abejoniy
buvo, ar — ar kaip — architektai gali iSlaikyti savo tradicine
formos davéjy, kiiréjy, zmoniy aplinkos kontrolieriy vaid-
menj* (Banham 1975). Viena i$ Sios grésmés — architekto
prigimties apibrézimo siauréjimo — iskilimo priezasciy ga-
lime laikyti amziy sandiiroje ypa¢ paastréjusia ne tik meno,
bet ir kity Zmogaus veiklos rii$iy specializacija, kai gamybos
procesy sparta ir iSauge jos mastai verté jvairius kiiréjus rink-
tis vieng ar kitg darbo laukg. Renesanso amziuje, jkvéptame
antikos visuminio poziiirio i kiiryba, architekttiros, skulptiiros
ir tapybos sgvokas sujungé viena ,,pie$§imo meno“ (,,arti del
disegno*) sgvoka (Panofsky 1944), o XX a. pradzioje visuo-
menés sgmonéje jos vél buvo atskirtos: ,,<...> architektiira
turi judéti su laiku, nes ji padeda sukurti laikg. Daugiau nei
tapyba, skulptiira, poezija ir muzika, kurios yra tik menai,
apSvieciantys miisy zmogiskojo pasaulio prigimtj* (Banham
1975). Toks pozitiris grésmingai oponuoja anks¢iau minétai
antikos filosofy pasauléziiirai, kurioje visi menai turéjo di-
dele jtaka visuomenés samonés formavimui, o etinés mirties
grésmé — bitent neteisingai vartojama §iy meny galia. Sis
fenomenas, be abejonés, XX amziuje tik augo, su juo plétési
ir tebesiplecia jvairiy kiirybos sri¢iy specializacijos mastai,
kartu deformuojasi ir architekto, kaip visa vienijancios visuo-
menés kiirybinés figiiros, paveikslas.

11 pav. Vitrazas. F. L. Raitas, Avery Coonley namas,
Riversaidas, 1912. Saltinis: http://www.moma.org/collection/
object.php?object id=1536
Fig. 11. Stained glass. F. L. Wright, Avery Coonley Playhouse,
Riverside, 1912. Source: http://www.moma.org/collection/
object.php? object_id=1536

Ir vis délto, priestaringoje XX amziaus ausroje gimusi
naujosios dvasios idéja kvieté menininkus greztis jkvépimo
ieskoti j paralelius menus. I1déjy kultivavimas ir ekspresija
dabar jau tapo nebe atskiro individo misija, o abstraktesné
siekiamybé, jgaunanti jvairiy judéjimy ir kiirybos organiz-
my forma. Pitas Mondrianas (Piet Mondrian), dalyvaves
olandy menininky — architekty, tapytojy, teoretiky — grupés
De Stijl, veikloje, teige, kad ,,...naujoji dvasia turi biiti ap-
reiSkiama visuose be iS§imties menuose. <...> Architektiiros,
skulptiiros ir tapybos jungtimi bus sukurta nauja plastiné
realybe™ (Williams 2004). Le Korbiuzjé deklaravo, kad
skirtingos meno formos neturéty biiti atskirtos, kaip rega
neturéty buti atskirta nuo klausos ar uoslé nuo lytéjimo
(12 pav.). Tai rodo, kad kiirybinis kontekstualumas, raiskos
sfery jvairové meno kiiréjui yra ne tik darbo forma, bet
gyvybiskai svarbus inspiraciniy procesy $altinis.

12 pav. Skulptiira ,,0zon II“, Le Korbiuzjé, 1962.
Saltinis: http://fondationlecorbusier. fr/

Fig. 12. Sculpture “Ozon II*, Le Corbusier, 1962.
Source: http://fondationlecorbusier.fr/


http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=1536
http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=1536
http://fondationlecorbusier.fr/
http://fondationlecorbusier.fr/

13 pav. Monumentas kovotojams, zuvusiems Veimare.
V. Gropijus, Veimaras, 1922. Saltinis: http://www.uow.edu.
au/~morgan/ metrov.htm

Fig. 13. “Monument to the March Dead in Weimar*.
W. Gropius, Weimar, 1922. Source: http://www.uow.edu.
au/~morgan/metrov.htm

V. Gropijus, progresyvios architekty ir dizaineriy
grupés Deutscher Werkbund narys, 1919 m. jkiiré nauja
meno mokykla ,,Bauhaus®, kurios pamatinis siekis buvo
naujojo Zzmogaus, naujojo kiiréjo formavimas, pasitelkiant
po vienu stogu jvairiausiy sri¢iy menininkus, teoretikus ir
vykdant praktines uzduotis parengti visapusiskai kuriancia,
placiai mastancig ir praktiskai modernig asmenybe. Jis itin
pabrézé to meto tapytojy itakos svarbg ateities kiirybiniams
procesams: ,,Modernioji tapyba, lauzydama senuosius pa-
procius, teikia daugybe pasitilymy, kurie laukia buti prak-
tiskai pritaikomi. Taciau ateityje menininkai, kurie supras
naujasias kiirybines vertybes ir turés iSlavintus praktinius
gebéjimus, turés patys realizuoti tas vertybes. Jie privers
pramone paklusti jy idéjoms, o pramoné¢ ieskos ir panau-
dos jy iSsamy i$simokslinima* (Williams 2004) (13 pav.).
»Bauhaus“ architektai tikéjo, kad jy misija yra dizaino
jtaukimas ] visas be i§imties gyvenimo sferas, dél to sieké
rekonceptualizuoti visg statybos procesg — nuo konstrukcijy
technologijos ir namy tipologijos iki urbanistikos. Tokie
architektai, kaip V. Gropijus, Hanesas Mejeris (Hannes
Meyer) ar Ernstas Majus (Ernst May), buvo jsitiking, kad jy
pastangos turi biiti orientuotos socialiniy realijy link. Tokiu
biidu zmogaus materialiosios aplinkos transformacija btity
igyvendinta jvairiausiais masteliais (Heynen 2003). Sios
mokyklos realizacija galéty biiti apibudinta kaip jzvalgus
klasikiniy universalaus kiiréjo vertybiy pritaikymas moder-
naus amziaus formai — lyg rengimas kiiréjo, galinio suval-
dyti ne tik zmogiskuosius iSteklius, bet ir nenuspéjamus bei
kintanc¢ius industrinés visuomenés procesus.

Kritiskas, holistinis mastymas, biidingas jvairiy lai-
kotarpiy sinkretiskos kiirybos architektams, 1émé, kad
dideliy politiniy, ekonominiy poky¢iy metu visuomenéje
kylancios problemos ir nepritekliai inspiruoja juos ieSkoti
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jvairiy sprendimo budy. Tokiy architekty veikla prasiplecia
toliau uz meninés raiskos pastatuose ar dailéje ekspresijos,
grozio, estetikos ieSkojimo — jgauna geresnés visuomeneés,
tobulesnés zmonijos kiirybos atspalvj.

Aktualumas Siandien

Siandien kinta tiek meno formos, jgydamos naujus pavi-
dalus ir raiskos erdves, tiek architektiira, kuri kaip meno ir
tiksliyjy moksly jungtiné sritis skaidosi i atskiras grandis,
kuriose architektas nei§vengiamai nebeaprépia ir nebevaldo
viso proceso, o tik tam tikrus jo etapus. Sj vyksma skatina
ziniy ir technologijy vystymosi sparta, kuri sudaro galimy-
biy ir reikalauja didinti kiirybiniy procesy greitj, taip pat
ir specializacijy augimo mastas, apimantis technologijos,
socialiniy moksly sritis ir meninés veiklos lauka. Meistro
savoka, kuri ne tik Renesanso, bet ir ankstesniy laikotarpiy
civilizacijose turéjo sinkretisko kiiréjo reikSme, kinta ir
siaur¢ja, persikeldama i standartizuotos ir vienareikSmeés
veiklos plotme.

Architektiiros teoretiké Alksandra Stara (4/exandra
Stara) pazymi, jog Siuolaikingje visuomenéje ypac rys-
ki meny emancipacija nuo bendry kultiiros pamaty lemia
ju fragmentacija ] jvairias egocentriskas sritis. Ji remiasi
Daliborio Veselio (Dalibor Vesely) argumentu, kad architek-
tira tapo vienu i$ dviejy: arba j abstrak¢ia sistema sudéliota
skirtingy eksperty ziniy mozaika, arba subjektyvaus poZziii-
rio intuityvia improvizacija (Stara 2010). Architektai, meno
kiiréjai Sioje vietoje praranda savo kaip sudétingy procesy
valdytojy vaidmenj, tuo sumenkindami ir savo kiiriniy bei
kiirybinés veiklos prasminj turinj bei jtaka kultiiriniy reis-
kiniy formavimui. Autoré pateikia iStrauka i§ Aristotelio
veikalo ,,Metafizika“: ,Mes laikome, kad Didieji Meistrai
[architekones] kiekvienoje profesijoje yra labiau gerbtini,
yra iSmintingesni ir Zino daugiau nei amatininkai [cheiro-
tektones], nes jie zino vykdomy procesy priezastis. Kitaip
sakant, tai néra klausimas ,,kas“, technika ar buidas, kas
skiria Meistrus nuo gamintojy, tai klausimas ,,kaip*. Juos
skiria atsakomybé, o ne nuogi gebéjimai; supratimas, o ne
grynos zinios* (Stara 2010).

Paradoksalu, taciau fragmentacijg Siuolaikingje visuo-
menéje galime interpretuoti ir per kitokio pozitirio prizme.
Kaip teigia D. Veselis, nors dazniausiai yra tendencinga §j
rei$kinj matyti kaip izoliacijos, dezintegracijos rezultatg ir
potencialaus chaoso priezastinguma, visgi nereikéty uz-
mirsti konkreciy kulttriniy apraisky, kur $is fenomenas nesé
pilnatvés ir prasmingumo zenkla. Kubizmas, siurrealizmas,
koliazo menas, Siuolaikiné literatiira, poezija, muzika ir tam
tikru mastu architekttira (Vesely 2004) (14, 15 pav.). Visa tai
iliustruoja, kad fragmentacijos ir specializacijos reiskiniai



14 pav. ,,Kurfurstendamm® biurai. Eskizas, Z. Hadid, Berlynas,
1986. Saltinis: Papadakis, A. 1992. Free spirit in architecture.
Great Britain, Academy Editions, p. 13

Fig. 14. “Kurfurstendamm® offices. A sketch, Z. Hadid, Berlin,
1986. Source: Papadakis, A. 1992. Free spirit in architecture.
Great Britain, Academy Editions, p. 13

turi biiti suvokiami kaip nevienaprasmiai ir daugialypiai
procesai. Naujos, kintac¢ios meno formos ir meninés israis-
kos priemonés savaime yra teigiami ir visuminj kiirybinj
pasaulj pildantys reiskiniai. Kyla asmenybiy, gebanciy
§iuos procesus aprépti ir isSlaikyti harmoningoje visumoje,
klausimas.

Moderniyjy technologijy savotiskai skatinamas meno
ir architektiiros struktiiravimas neigiamai paveikia ir vieng
pagrindiniy tiek architekttiros, tiek bet kurio meno kiirinio
savybiy — komunikatyvumg. Architektiira yra ir vizualus,
ir funkcionalus kiirinys, todél vien tik instrumentinis ar
procesinis mgstymas negali suteikti jai pilnatvés, priversti
vesti dialoga su zmonémis ir aplinka. Tq gali padaryti rySys
su tarpdisciplininiais menais — teatru, literatira, muzika,
tapyba, poezija, ir nearchitektiirinémis sferomis — socio-
kulttiriniu, politiniu, istoriniu, ekologiniu, technologiniu
kontekstu. Panasumai, analogijos, metaforos, koduojamos
kuréjo darbe, padeda uzmegzti vizualy kontakta su meno
kiiriniu ir perskaityti jo turinj.

Aktuali tampa Renesanso mastytojy menininko kiiry-
bos samprata, kurioje praktiniai ieSkojimai ir darbai buvo
nulemti grei¢iau ne moksliniy tyrinéjimy siekio Siuolaiki-
ne moksline objektine prasme, bet noro kurti ir dalyvauti
simboliskai suvoktame kiirybos procese. Nereguliariis ir
nemetodiski stebéjimai buvo nukreipti j tai, kad amatininko,
menininko ar mokslininko akis aprépty ir atspindéty visa

254

15 pav. Koliazas. D. Libeskindas, 1980. Saltinis: Veselis, D. 2004.
Architecture in the age of divided representation.
The MIT Press, London, p. 338

Fig. 15. Collage. D. Libeskind, 1980. Source: Veselis, D. 2004.
Architecture in the age of divided representation.
The MIT Press, London, p. 338

jvairove ir joje jzvelgty dominuojancias spalvas, tvarkas,
proporcijas ar harmonijas. Dél Sios priezasties daugelis
to laikotarpio mastytojy stebétojo prota palygindavo su
veidrodziu, kuris atspindi daugiaspalve pasaulio jvairove.
Renesanse kiirybiné Zmogaus mintis pamazu jgyja itin svar-
by ontinj (butiska) statusa, ji suvokiama kaip kosminé jéga,
kaip analogija gamti$kajai bei Dievo realybéms netgi jas
neigiant, uzurpuojant. Tokioje pasauléjautoje ir jg atitinkan-
¢iose mastymo nuostatose pasaulis atsivercia kaip grozis
ir harmonija, kaip Kosmosas ir kaip paveikslas. Zmogui
kiiréjui gimsta noras §j pasaulj jvaldyti ktiniskai, praktiskai,
t. y. ivairiausiais plastiniais, dailés ir magiskaisiais (techni-
niais) menais (Mazeikis 1998).

Siandieng specializacijai mene ir architektiiroje tik
didéjant, o technologinio vystymosi procesams greitéjant,
architekto, zmoniy aplinkos kiiréjo, reik§mé tokioje per-
spektyvoje taip pat auga. Sie procesai kiiréja jpareigoja
prisiminti Renesanso antropinj magizma, visagaliSkuma;
aprépti, suvaldyti ir harmoningai reikstis dinamisky vyks-
my kei¢iamose meno formose bei stiprinti jy dialoga su
visuomene. SinkretiSka kiiryba — istoriné architekto misi-
ja kariniuose koduoti jvairialypius visuomenés aktualijy
zenklus — nepraranda savo aktualumo Siandien, o prieSin-
gai — fragmento ir specialiacijos skaldomos visuomenés
kontekste tampa dar svarbesné.



ISvados

1.

Sinkretiska architekto kiiryba yra jvairiose kultorose ir
epochose egzistaves ir vis dar egzistuojantis fenome-
nas. Senovés civilizacijose architektas, meno kiiréjas
uzémé auksta visuomening padétj, kartu jgydamas ir
itin plataus spektro atsakomybe¢ — nuo religiniy ir poli-
tiniy iki materialios aplinkos kiirybos aktualijy.

Pati meno sgvoka, antikos, viduramziy, Renesanso
epochose apémusi platy kiirybos lauka nuo retorikos
iki architekttiros ir karo meno, atskleidzia pamating
samprata, kurioje slypi ir architekto kiirybinio sinkretis-
kumo istakos.

Sios plagios sampratos gyvavimo laikotarpiu architektu
galéjo tapti tik i8skirtinio talento, gebéjimy ir pasirengi-
mo inicijuoti asmenys, neretai netgi religinéje visuome-
nés samonéje ,,palaiminti* aukstesniyjy jégy — turintys
galig kurti.

Renesanso epochos virsmas i§ teocentrinés i antropoce-
ntring pasaulézitirg iskelia Kiiréjo — genijaus — portreta,
kurio kirybos galia kyla i§ paties individo mastymo ir
tarpdisciplininiy gebéjimy, erudicijos.

Bitina pazymeéti, kad sinkretisko kuréjo paveikslo
raidoje ypac svarbi Ziniy perdavimo, meistrystés tradi-
cija. [vairialypé architekto kiiryba Siuo atveju reiskiasi
kaip gebéjimas kontroliuoti sudétingus procesus, dirbti
pagal jvairaus dydzio mastelius ir suprasti pagrindinius
jvairiy sfery kiirybos désnius.

Svarbi universalaus kiiréjo savybé yra vaizdinis mas-
tymas ir gebéjimas ji perteikti grafinémis, meninémis
priemonémis. PieSimo meno tradicija iSlaikoma dau-
gumos sinkretiskos rai$kos kiiréjy portretuose.

. XIX—XX a. sandiiroje ypac paastréjusi meno ir kity

zmogaus veiklos riiSiy specializacija, didéjanti gamy-
bos procesy sparta neigiamai paveiké architekto, kaip
visa vienijanc¢ios visuomenés kiirybinés figiiros, vaid-
menj — specializacija savaime yra sinkretiskos kiirybi-
nés veiklos antonimas. Nepaisant to, Siame kontekste
paradoksaliai iskilo ir kitas reiSkinys — prieStaringoje
XX a. auSroje gimusi naujosios dvasios idéja kviete
menininkus greztis jkvépimo Saltiniy ieskoti parale-
liuose menuose. Kilo daug kiiréjy, architekty, kuriy
vienas pagrindiniy siekiy, inspiracijos Saltiniy buvo
architektliros ir paraleliy meny tarpusavio sgveika jy
karyboje.

Siandien meny autonomiskumas, atsiskyrimas nuo
bendry kultliros pamaty lemia astréjancius fragme-
ntacijos ir specializacijos reiSkinius visuomengje.
Architektai praranda savo vaidmenj regulivodami sudé-
tingus kiirybos procesus, dalyvauja labiau izoliuotoje,
,,monologiskoje architekttiros srityje.
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9. Architekttiros atsiskyrimas nuo tarpdisciplininiy meny,
kontekstualiy paraleliy sfery neigiamai veikia jos dialo-
g4 su zmonémis ir aplinka.

10. Tokiame kontekste Renesanso zmogaus kiirybos sam-
prata tampa ypac¢ aktuali, nes tik sinkretiska kiiryba,
holistinis mastymas gali inspiruoti jautria, harmoninga,
visuomene¢s kultlirg ir gyvenamaja aplinka tobulinancia
kiiryba.
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SYNCRETISM IN AN ARCHITECT’S WORK:
HISTORICAL PERCEPTION
AND RELEVANCE TODAY

N. Franckeviciiate

Abstract

The phenomenon of universality in an architect’s creative work
is examined in the article. Syncretism in artistic expression is
characteristic for architects from the earliest cultures up to the
present times. Nevertheless, the concept of the Master, which
had a meaning of syncretic creator not only in the Renaissance,
but also earlier, has radically changed due to the processes of
fragmentation and specialization in contemporary society. A
deeper research in the topic and its actualization is required in
order to emphasize the importance of universality in an architect’s
activities, not only in the process of formation of artistic and
architectural objects, but also in other contextual issues.

Keywords: syncretism, universal creation, interaction of arts,
master, creator, Renaissance man, interdisciplinary creativity,
Masters’ tradition, fragmentation, specialization.
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