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Santrauka. Pastaruoju metu, $alia kity reiSkiniy, Siuolaikinéje architektaroje vis aktyviau reiskiasi ketvirtosios dimensijos vaidmuo.

Si procesa lemia prie$priesa pragmatiskam funkcionalizmui, utilitarumui, unifikacijai, formaliam dekonstrukciniam lauzymui,

jmantrumui, daugzodziavimui. 4D raiska Siuolaikinéje architektiiroje formuoja siekis keisti architektiros ,,veida®, suteikiant jai

daugiau i$rai$kingumo, jtaigumo ir Siuolaikinio novatoriskumo. Tai lemia specifinius architektarinés raiskos tikslus ir prioritetus.

Siuolaikine architektiira jtraukia  save jvairiy meno krypéiy (videomenas, instaliacija, tapyba, skulptiira, grafika) elementus ne kaip

atskirus meno objektus, o kaip neatsiejamus pastato pavirsiaus ar vidaus struktarinius darinius. Pastatas tampa tarpdisciplininiu

meno objektu. Interaktyviy hiperpavir$iy integravimasis eksterjere ir interjere lemia jvairius ketvirtosios dimensijos aspektus

$iuolaikingje architektiroje, kurie ir yra nagrinéjami §iame straipsnyje.

Straipsnyje aptariami jvairas ketvirtosios dimensijos $iuolaikinéje architektaroje aspektai ir sritys, iskiriami krastutiniai, charak-
teringi atvejai, atspindintys platy tiksly ir prioritety diapazong. Aptariami, autoriy manymu, charakteringiausi $ios raiskos atvejai,
daugiausiai démesio skiriant hiperpavir$iy jtakai ketvirtosios dimensijos pasirei$kimui siuolaikinéje architektaroje.

Reiks$miniai ZodZiai: ketvirtoji dimensija, 4D architektiiroje, medija, interaktyvus dizainas, skaitmeninis menas, vaizdinés insta-

liacijos, vaizdinés projekcijos, Siuolaikinés technologijos.

Ivadas
Ketvirtoji dimensija $iuolaikinéje architektiroje, kad
ir keista, susilaukia i§skirtinio démesio, lyginant su
istorinés architektiiros pavyzdziais. O juk atrodo, kad
dabarties visuomené yra maziau konservatyvi, maciusi
visko. Sklando daug jvairiy nuomoniy: kartais 4D ar-
chitektiiroje siejama su fantazavimu ar bendrai nusis-
nekéjimu. Vis tik pasauliniame kontekste $is reiskinys
néra jokia nesamoneé, atvirksciai, tai laikoma viena is
perspektyviy Siuolaikinés architektiiros evoliucijos
kryp¢iy. Lietuvos kontekste néra i$samiau pristatytas
$is reiskinys, neatskleistos jo meninés ypatybés. Tai
inspiravo i§samiau apzvelgti jvairius ketvirtosios di-
mensijos aspektus $iuolaikinéje architektiroje.
Pastatas Siuolaikinéje architektiiroje vis dazniau
vertinamas kaip tarpdisciplininis meno objektas.
Videomenas, instaliacijos, tapyba, skulptara, grafika
yra traktuojami ne kaip pavieniai meno objektai, o kaip

vientisi pastato iSorinio pavir$iaus arba vidaus struk-
tariniai dariniai. Jvairiems interaktyviems hiperpa-
vir§iams tampant neatsiejama pastato architektarinés
iSraiskos dalimi, didéja ketvirtosios dimensijos vai-
dmuo $iuolaikinéje architektiiroje. [vairais 4D raiskos
aspektai ir yra nagrinéjami $iame straipsnyje.

Straipsnio struktiirg sudaro jvadas, 3 skyriai,
kuriuose apibtidinamos skirtingos 4D apraiskos ar-
chitektiroje, ir apibendrinimai. Pirmajame skyriuje
ketvirtoji dimensija aptariama platesniame, ne tik
architekttriniame kontekste, paaiskinamos ir apzvel-
giamos $io reiskinio atsiradimo prielaidos. Antrajame
skyriuje apibudinami hiperpavirsiai, pagrindinis 4
dimensijos architektiiroje raiskos budas. Treciojoje
straipsnio dalyje apzvelgiami pagrindiniai 4D i$rais-
kos siuolaikinéje architektiiroje principai.
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Ketvirtoji dimensija. Judéjimo metaforos
aprai$kos moksle ir mene

1905 m. pasirodé Alberto Einsteino veikalas ,, Apie
judanc¢iy kuny elektrodinamika®, kuriame pristaty-
ta reliatyvumo teorija. Joje aptarta keturiy dimensijy
aplinka. Laikas ir erdvé nustojo bati laikomi nevie-
nalyciais, nesugretinamais. ,,<...> nepertraukiama
keturiy dimensijy jvairové nebebuvo skirstoma j trijy
dimensijy erdve ir vienos dimensijos laika, kur viena-
laikis$kumas, ar sinchroniskumas, galéjo buti vertina-
mas tik i$ laiko perspektyvos, t. y. vertinant praeitj.
Priesingai, laikg priimta laikyti reliatyviu ir tiesiogiai
priklausanciu nuo erdvés. Laiko ir erdvés sagvoka tapo
vienalyté, neskirstoma j atskiras dimensijas, nematuo-
jama atskirais matmenimis“ (Kwinter 1986: 590).

Pasikeites laiko suvokimas buvo nulemtas teoriniy
atradimuy, reliatyvumo teorijos paplitimo tarp moksli-
ninky, ta¢iau XX a. pradzioje keitési ir Zzmones supan-
C¢ios erdvés samprata. Pasak S. Kwinter, itin reikSmingi
technikos iSradimai, ypac elektros energijos vartojimo
protrikis, léeme didelius tyrinéjimus elektromagneti-
kos srityje. Radijo bangos, bevielis telegrafas, radijo
paplitimas, masiné elektrifikacija ir pan. lémé kitokj
erdvés suvokimg. Pradéta manyti, kad realybé visgi yra
kitokia nei yra matoma. Tai, kas anksc¢iau buvo laiko-
ma tu$tuma, tapo ap¢iuopiama, aplink tvyranti erdvé
prisipildé elektromagnetiniy, radijo bangy. Suvokiant,
jog tai, kas anksciau laikyta tustuma, tapo uzpildyta,
atsirado kitokios meninés israiskos poreikis (Kwinter
1986: 589).

Architektiroje jvyko tam tikras lazis. Architektai
naujai pradéjo tyrinéti tiriy, erdviy ir medziagisku-
mo santykj (naudojamos metalo, betono konstrukci-
jos, istisinés stiklo plok$tumos). Pramonés revoliucija
leido architektams naudoti priemones ir medziagas,
kurios suteiké galimybes kitokiai architekttirinei rais-
kai, laisvo plano ir atviry erdviniy struktary sklaidai.
Vizualiuosiuose menuose, ypac tapyboje, vyko panasus
procesai. Nuo XV a. pradzios vyravusi vienintelé pa-
veikslo perspektyva buvo i§stumta jvairiy asimetrisky
formy ir tariy kompozicijy, kurios gali buti tyrinéja-
mos i$ jvairiausiy perspektyvy. ,,Erdvé pradéta suvokti
ne tik kaip vieta, kurioje vienokiu ar kitokiu principu
i$déliojamos figtros, bet kaip organiskas procesas,
kuomet judesys ir tariai patys savaime kuria kompo-
zicijas ir suteikia tam tikrus potyrius. <...> postimpre-
sionistai, kubistai, ekspresionistai ir kiti menininkai
seké $ia tendencija nuo pat XX a. pradzios. Cezanne’o
natiurmortuose, Pablo Picasso paveiksluose kompo-
zicijos i§laisvinamos nuo laiko sekos, atsiranda daug
vietos interpretacijoms. Tapyboje, kaip ir architekta-
roje, atrandamas daugiasluoksniskumas, persviecia-
mos plokstumos, objektas suskaldomas fragmentais,

siekiant parodyti tiek vidy, tiek i§or¢. Vaizduojant
objekta i§ keliy perspektyvy vienu metu, tapyboje pra-
dedama naudoti laiko dimensija“ (Heyer 1993: 28-29).
Architektaros tyrinétojas S. Giedion Einsteino relia-
tyvumo teorija siejo su kubizmu, o kubistinés formos
buvo lyginamos su Le Corbusier Villa Stein (1 pav.),
taciau nepaisant $io laiko - erdvés koncepto, Siame
pavyzdyje erdvé ,<...> vis dar isliko sukaustyta sieny*
(Tschumi 1975: 219). ,,Didele jtaka kubistiné lengvu-
mo, judéjimo, kompozicijos atvirumo filosofija padaré
De stijl judéjimui® ( Habermas 1981: 423). Architektas
Gerrit Rietveld 1920 m. suprojektavo Schroder nama
(2 pav.), kuris ,.<...> puikiai atspindi atviros formos
De Stijl estetika“ (Heyer 1993: 29). Panasia filosofija
galima jzvelgti tiek John Hejduk, tiek Michael Graves
karyboje.

1 pav. Villa Stein; Garsas, Prancizija. Archit. Le Corbusier,
1927 m.

Fig. 1. Villa Stein; Garches, France. Arch. Le Corbusier, 1927

2 pav. Schroder namas; Utrechtas, Olandija. Archit. Gerrit
Rietveld, 1924 m.

Fig. 2. Schroder house; Utrecht, Netherlands. Arch. Gerrit
Rietveld, 1924
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»Palaipsniui kubizmo principus perémé puris-
tai (P. Mondriano kompozicijos) bei suprematistai
(K. Malevich), kuriy jtaka vis dar jau¢iama XX a. pa-
baigos architekty P. Eisenman, R. Meyer, R. Koolhaas
ir Z. Hadid karyboje“ (Sennot 2004: 10), taip pat kubiz-
mo principai yra viena i§ minimalizmo Siuolaikinéje
architektiiroje iStaky.

F. Gehry, kalbédamas apie savo projektuota baldy
kompanijos ,,Vitra“ dizaino muziejy (1989 m.) (3 pav.)
Vokietijoje, paminéjo sagvoka ,,sustinges judéjimas®
Akivaizdus Gehry pastaty panasumas j konstruktyvis-
ty ar ekspresionisty tapybos darbus yra budingas de-
konstruktyvisty architektiirai. Siy tapybos sroviy ir ar-
chitektiiros susijungimas sukiiré kazka visiskai naujo.
A. Betsky Z. Hadid darbus apibuadina kaip ,,sprogusia
izometrine projekcijg“ (Betsky 1998: 8). M. Duchamp
darbas Nude Descending the Staircase (4 pav.) padaré
didele jtakg Z. Hadid karybai (5 pav.). Fragmentuoti
tariai, ,sprogimo® arba tiesiog judesio samprata archi-
tektiiros, taip patir j tapybos kalboje paskatina atsirasti
ketvirtosios dimensijos sgvoka.

Visgi ketvirtosios dimensijos terminas architek-
tiroje ne visuomet vartojamas vienareik§miskai.
»Richard Buckminster Fuller 1928-aisiais metais savo
knygoje 4D Time Lock prie erdvés dimensijy pridéjo lai-
ka, ta¢iau tai neturéjo nieko bendro su kitimu, tapsmu
ar judesiu. R. Fuller noréjo atkreipti démesj j tai, ka mes
paliekame po saves, j tai, kokig jtakg darome Zmonijai
tenkindami savo poreikius“ (Sennot 2004: 900-902).
Taigi, pirmasis uZpatentuotas 4D projektas buvo tipinis
namas, veliau pavadintas Dymaxion House (1927 m.),
kurj galima vadinti $iandieninés ekologiskos architek-
taros pirmtaku.

3 pav. Vitra” dizaino muziejus; Veilis, Vokietija. Archit.
Frank O. Gehry, 1989 m.

Fig. 3. Vitra design museum; Weil, Germany. Arch.
Frank O. Gehry, 1989
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4 pav. Nude Descending 5 pav. Projekto eskizas.
the Staircase. M. Duchamp, Archit. Z. Hadid, 1989 m.
1919 m.

Fig. 5. Project sketch. Arch.

Fig. 4. Nude Descending the  Z.Hadid, 1989

Staircase. M. Duchamp, 1919

Ketvirtoji dimensija ir hiperpavirsiai

Dabartinés architektiiros vertybés yra linkusios is-
laikyti pasidalijima tarp materialistiniy poreikiy ir
elitinio formos kirimo. Modernioje architektiiroje
buvo daug bandymy jveikti §j pasiskirstyma. Tokios
strategijos kaip Mies van der Rohe $tkis (perimtas i§
vieno pirmyjy moderniosios architektiiros pionieriy
Louis’o Sullivan’o) ,,forma seka funkcija“ (,,form fol-
lows function (Encyclopedia... 2003)), nors ir patvir-
tinancios kasdienine veiklg, toliau vysto materializ-
mo prielaidas, nepaisant to, kad jos yra ankstesnés uz
bet kokig funkcija ar programa. Teiginys ,,forma seka
funkcijg” sukuria formai priskiriamg prasme, vienam
opoziciniam terminui suteikia pirmenybe kito atzvil-
giu. Hiperpavirsiaus teorija remia imanentiskumg ir
teigia, kad forma su funkcija, vartotojiskas radikalu-
mas, susijes su pavir$iy Zenklais, gali transformuotis.
Si transformacija - tai biidas, kuriuo anks¢iau naudo-
tos reprezentacijy sistemos gali paversti savo jvaizdj
begaliniu performavimo procesu. Laisvai kintanciy
formy galimybés akivaizdZiai matomos, pavyzdziui,
miesty aikstése ar ant pastaty elektroniniuose ekra-
nuose, jvairiuose meno objektuose, kitaip tariant,
medijy formose. Projekte ,,Hiperkubas® nagrinéjama
pirminés, grynosios formos plastika, dinamiskumas,
jos transformacijos galimybés, kai yra veikiama me-
dijy priemonémis (6 pav.).

Daznai matematinei hiperpavirsiaus traktuotei yra
suteikiamas egzistencinis pobudis. Kai hiperpavirsius
jgauna ketvirtgja dimensija, jis tampa reliatyvia for-
ma. Topologiniai architektarinés formos tyrinéjimai
leidZia sujungti matematines ir materialigsias salygas
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6 pav. Dinaminé instaliacija ,Hiperkubas”, naudojant
medijos priemones. K. Lupeikis, 2004-2005 m.

Fig. 6. Dynamic media installation “Hypercube”. K. Lupeikis,
2004-2005

su egzistenciniu jautrumu. Pirminei matematinei hi-
perpavirsiaus sgvokos prasmei reliatyvumo suteikia
$iandieniné realios aplinkos dinamika. Abstrak¢ioje
matematinéje terpéje hiperpavirsiai egzistuoja priklau-
somai nuo abstraké¢iy dimensijy. Ta¢iau kaip realios
aplinkos dinamika veikia hiperpavirsius, taip matema-
tiniy dimensijy abstraktumas turi jtakos kult@riniam
kontekstui. Taigi transformuojasi ankstesnis tariamas
stabilumas. S. Perrella teigia, kad ,<...> uzuot reiskes
aukstesnj abstrakcigja prasme, hiper- (dabartinéje si-
tuacijoje) reiskia pakeistg”“ (Perrella 1998: 8). Abiejuose
kontekstuose — idealioje abstrakcijoje ir realiame pa-
saulyje — veiksmas tradiciskai yra susijes su paprasta
trimate erdve (x, v, z). Egzistenciniame kontekste hi-
per- gali buti suprastas kaip kylantis i§ realaus pasaulio
prie§taravimy, nes jis pakeicia jprastg trimatj matavi-
ma. Matematinio modelio dominavimas paieidiiamas,
nes abstrak¢ioji sritis nebegali islikti izoliuota.

Virtualios skaitmeninés erdvés specifika lemia tai,
kad formy transformacijy procesy rezultatas yra ko-
kybiskai naujo tipo, aukstesnio laipsnio dariniai - hi-
perpavirsiai, kurie savo prigimtimi tiesiogiai susije su
kaita, transformacija, judesiu.

Siuo metu isryskéjo pozitiriy j $ias konfigiiracijas
jvairoveé. ] hiperpavirsiy problematika, matyt, daugiau-
sia gilinamasi matematikos mokslo srityje ir ji iSreis-
kiama formulémis. Tac¢iau, viena vertus, yra ir filoso-
finiy apmastymuy, kai hiperpavirsiai siejami su kultiira
apskritai, o kartu ir su architektira, t. y. nagrinéjami su
formos kirimu ir jos transformacija susije klausimai,
kurie savo ruoztu turi estetinj potencialg. Antra ver-
tus, architektiira, tiksliau architektiirinés formos, turi
tiesioginj rysj su matematika kaip su priemone, kurig

naudojant galima apradyti jy pavirsiy, o taileidZia $ias
formas realizuoti.

Hiperpavir$ius néra siejamas vien tik su pavir-
$iumi (kaip galima buty spresti i§ paties termino).
Tai plati kategorija, apimanti jvairiausius rei$kinius.
Hiperpavir$iams badingas konceptualus dualumas. Jie
geriausiai suvokiami virtualioje, animuotoje skaitme-
ninéje erdvéje, nes ten jie kuriami. Hiperpavirsiai vir-
tualiajam pasauliui suteikia realybés aspekta, o realia-
jam pasauliui rysio priemonémis suteikia virtualuma.
Matematikoje hiperpavirsiais yra laikomi aukstesnio
laipsnio pavirsiai - tai plok$tumos, formos, esancios
hipererdvéje. Hiperpavirsiai - linijy, plok§tumy, ta-
riy transformacijos laikui bégant pasekmé. M. Novak
pateikia formy elementy sugretinimus, atspindindius
rysj tarp ty elementy, kai jie yra tradicinés basenos,
ir jy virtima hiperelementais: ,Linija - hipertaskas,
plokstuma - hiperlinija, tiiris - hiperpavir$ius, n-maté
erdvé - hipererdvé® (Novak 1998: 26). IS $iy palygini-
my galima daryti i$vadg, kad bet koks transformuotas
pirminis objektas tam tikromis sglygomis gali tapti hi-
perobjektu (7 pav.).

Siuo virtualiu pirminiy formy transformacijos
principu formuojamas hiperpavirsius buvo panau-
dotas Lietuvos architekty sajungos priestato Vilniuje
projekte (8 pav.).

Vienas i$§ budingiausiy realizuoty pirminés geo-
metrijos formos virtimo hiperpavir§iumi atvejy gale-
ty bati Administracinis prokuratiiry pastatas Vilniuje
(9 pav.). Architektiiriné plastiné idéja — kubas - kon-
ceptualiai jprasmina tvarka, stabilumg, tvirtuma,
grieztumg ir pan. Si forma geriausiai atspindi objekto
specifika, sukuria i$skirtinai jtaigy, koncentruotg tei-
sétvarkos institucijos jvaizdj.

Vienas i$§ svarbesniy pastato jvaizdzio forman-
ty - iSorinei apdailai naudojamas juodas, poliruotas
granitas, kuris, kaip natarali, tauri medziaga, turi
pabreézti vienai i§ svarbiausiy teisétvarkos institucijy
buting solidumo lygj. Juoda spalva - teisétvarkos spal-
va — konceptualiai papildo bendrg pastato sprendimag
(8iuo atveju kokia nors kita spalva bty papraséiausias
formalus estetizavimas, grazaus ,,grozio“ ieskojimas, o
tai nesuderinama su objekto specifika).

Grieztos geometrijos, asketisko juodo kubo formos
tario kompozicija konceptualiai papildo pasvirusiy
langy ritmika, kuri monumentaliam, statiSkam pastato
charakteriui suteikia verzlumo, dinamiskumo, o tai
yra neatsiejama prokuratiros veiklos pobudzio dalis.
Taip sunkiai, itin stabiliai formai suteikus dinamikos
elementy, bendroje kompozicijoje atsiranda vizualinis
judéjimas, kaita, ketvirtoji dimensija, statiska forma
igyja jai nebudingy savybiy, aktyvinasi ir tampa hi-
performa.
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7 pav. Dvimatés plok$tumos transformacija j hiperpavirsiy.
K. Lupeikis, 2004 m.

Fig. 7. Two-dimensional plane transformation to hyper-
surface. K. Lupeikis, 2004

8 pav. LAS priestatas; Vilnius. Archit. K. Lupeikis, V. Jankanas,
2004 m.

Fig. 8. LAS Belonging; Vilnius. Arch. K. Lupeikis, V. Jankdnas,
2004

9 pav. Prokuratiry pastatas; Vilnius. Archit. K. Lupeikis,
2008 m.

Fig. 9. Prosecutors Building; Vilnius. Arch. K. Lupeikis, 2008

Siuolaikingje architektiroje ,.<...> hiperpavirsiaus
reik§més jgauna kultiiring, egzistencing prasme, kei-
¢ia matematinj hiperpavir$iy suvokimg. Naujojoje hi-
perpavirsiaus prasméje hiper- su pavir§iumi nesudaro
binarinio santykio, tai naujas supratimas, kuris miisy
$iuolaikiniame realiame pasaulyje apibudina kom-
pleksiska architektiriniy pavirsiy bukle“ (Lupeikis
2007: 163).

Hiperpavirsius - tai architekttirinés formos bukle,
kylanti i§ daznai viena kitai prie$ingy sriciy, idéjos ir
materijos susiliejimo j nei§skaidomus sudétinius da-
rinius, kurie sukuria visomis kryptimis veikiancias
iScentrines (middle-out) busenas. S. Perrella terming
yhiperpavir$ius® jvardija kaip budus, kuriais ,,<...> re-
prezentuojancio vaizdo ir formos sritys yra atitinkamai
pertvarkomos ir i§skiriamos j naujg vaizdo ir formy
sasaja. Hiperpavirs$iai yra suformuotos, imanentinés
topologijos, sudarancios nedialektines vaizdo ir formos
aplinkas, kuriose absorbuojamas intersubjektiskumas
vél iskyla tik pats i§ saves autopoetiskai (autopoetically).
Hiperpavirsius deklaruoja produktyvy kitoniskuma,
kuris tradiciskai neapibréziamas, taciau tuo pat metu
yrakiles i$ tradicinés kultaros principy“ (Perrella 1998:
7-8).

Ketvirtoji dimensija architektaroje reiskiasi per
hiperpavirsius, kuriuos formuoja:

a) tiesioginis, fizinis judesys, pastato ar jo daliy

transformacija laike;

b) vizualinis judéjimas, vizualiai kei¢iantis konkre-

¢ig pradine pastato forma;

¢) virtualus judéjimas, pagrjstas medijos priemoniy

naudojimu meninei pastato raiskai.
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Ketvirtoji dimensija

S$iuolaikinéje architektiroje

Architektai, norédami perteikti judesj savo kariniuo-
se, daznai apsiriboja formaliais kompozicijos princi-
pais. Judesys iSreiskiamas dinamiskomis kompozicijo-
mis, elementy pasikartojimu, ritmu, pauzémis, tiriy
deformacijomis ir pan. Formali, dinamiska ekspresija
perteikia judesj netiesiogiai, simbolizuoja virtualy ju-
desj, kitimga.

Tiesioginis fizinis judéjimas, i§skyrus tam tikrus
techninius pastato elementus (liftus, inZinerines sis-
temas), niekuomet nebuvo placiai naudojamas. Tq patj
galima pasakyti ir apie medijos priemoniy, vaizdiniy
projekcijy, hiperpavirsiy raiska pastato koncepcijoje.
PrieSingai - daugumos pastaty archtektiiriné raiska
vis dar atrodo stabili, ,sunki®, nepajudinama ir statis-
ka. Siuolaikinéje architektiiroje estetiniy sprendimy,
susijusiy su fiziniu, kinetiniu judéjimu, pastebima vis
dazniau. Naudojant $iuolaikines technologijas, tech-
nines inovacijas, jvairiis formy transformacijos iesko-
jimai, hiperpavirsiy teorijos turi jtakos ne tik funkci-
niams, bet ir estetiniams pastato sprendimams. Tai i$
esmés keidia vizualy pastato suvokima.

Ketvirtoji dimensija architektiaroje pasireiskia
tuomet, kai dinaminiai veiksniai, transformacija laike
formuoja hiperpavirsius, kurie yra viena i§ svarbiausiy
pastato meniniy i§rai$kos priemoniy arba net pagrin-
dinis jo konceptas.

2010 m. Sanchajaus EXPO parodoje pristatyto
Didziosios Britanijos paviljono (architektas Thomas
Hatherwick) (10 pav.) pagrindiné idéja - lengvas, vos
zeme lie¢iantis kubas, apvilktas 60 tikst., 7,5 metry
ilgio véjyje plazdanciais virbais, kurie taip pat yra ir
viduje esancios ekspozicijos salés §viesos $altiniai.
»Dinamiskas DidZiosios Britanijos paviljono fasadas
reaguoja j menkiausig véjo dvelkteléjima iStrindamas
ribas tarp pastato ir judancios, gyvos skulptiros. Per
plévesuojancius permatomus vamzdelius j interjerg
patenkanti dienos $viesa sukelia zZvaigzdéto dangaus
jspudj, naktj mirk¢iojantys $viesos elementai sukuria
nepakartojamga efekta” (Chino 2010). Paviljono archi-
tektariné raiska, pastato forma kuria naujg architek-
taros sampratg. Objekto idéjai perteikti neuztenka
jprastiniy vaizdiniy priemoniy, pasitelkiama anima-
cija, videoprojekcijos.

Kitas objektas — Pasaulio darnios plétros cen-
tro (World sustainability center) projektas — skirtas
skatinti ir remti tyrimus atsinaujinanciy energijos
$altiniy srityje. Tarptautiniame konkurse buvo sie-
kiama atrasti pavyzdinio vystomos veiklos simbolio
jvaizdj. Pateikiamas pavyzdys - konkursinis darbas
»Sfera“ (11 pav.) — konceptualiai atspindi pagrindi-

10 pav. Didziosios Britanijos paviljonas EXPO parodoje;
Sanchajus, Kinija. Archit. T. Hatherwick, 2010 m.

Fig. 10. EXPO Pavillion of Great Britain; Shanghai, China.
Arch. T. Hatherwick, 2010

11 pav. Pasaulio darnios plétros centras; Afsluitdijk,
Nyderlandai. Archit. K. Lupeikis, M. Kunevicius, D. Stukas,
A.Dominas, 2009 m.

Fig. 11. World Sustainability Center; Afsluitdijk,
Netherlands. Arch. K. Lupeikis, M. Kunevicius, D. Stukas,
A. Dominas, 2009
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ne darnios plétros filosofija per tobuliausig zmogaus
sukurtg forma, kuri taip pat yra artimiausia gamti-
néms formoms (lyginant su kubu, piramide, cilindru,
etc.). Sfera — Saulés, gyvybés ir tobulumo simbolis,
tai i§skirtinio silueto ikona ir vietinio konteksto kul-
minacinis taskas. Energetiskai pastatas apripinamas
i§ atsinaujinanciy $altiniy — saulés, véjo, jiros. Lankstis
fotoelementai — ,,spygliai“ (photovoltaic rolls) - pietiniame
»Sferos“ pusrutulyje generuoja saulés energija, taip pat
energija i$ véjo sukeliamos turbulencijos ir naudoja jg
pastato funkcinéms reikméméms bei naktiniam eks-
terjero ap$vietimui. Kuo stipresnis véjas — tuo ryskiau
$viecia sfera, taip ji interaktyviai reaguoja j aplinka,
gali kisti ap$vietimo spalvos, pie$inys, intensyvumas.
Pastatas gali cikliskai keisti savo vietg vir§ bazinés
rampos: vieng kartg jj galima matyti visai $alia, kit
kartg nutolusj 800 metry atstumu. Si daugiaplané
objekto kaita (pavir$iaus, vietos) provokuoja zitirova
susimastyti apie visa ko laikinuma, suvokiama ketvir-
tojoje dimensijoje.

Siuolaikinéje architektiiroje jau¢iama didelé medi-
jy jtaka architektarinei raiskai. Kinematografijos at-
siradimas XX a. pradzioje sukiiré galimybe sugretinti
erdves, vietas ir laikus. Erwin Panofsky savo esé Style
and Medium in the motion pictures apibudina king kaip
vieng i$ biidy pajudinti erdve. ,,ZiGirovas sédi saléje, ta-
Ciau estetiniu pozitriu - jis nuolat juda <...> Juda ne tik
kiinai, juda pati erdvé” (Panofsky 1997). Medijy fasadai
tampa architektaros koncepcijos dalimi. Ap§vietimo,
skaitmeninés grafikos kompozicijos tampa neatskiria-
mos nuo pastato architektarinés i§raiskos, pamirsta-
mas naratyvumo aspektas, badingas tradicinei medi-
jai. Kompozicijy turinys gali apimti labai platy temy
spektra: nuo meniniy kompozicijy, tam tikros nau-
dingos informacijos, iki retransliavimo to, kas vyks-
ta pastato viduje. Architektiiros raiskos ir struktaros
santykio su medijomis kaitg jau seniai nuspéjo Zymus
architektiiros tyrinétojai, tokie kaip Robert Venturiar
Paul Virilio.

Medija, kaip minéta, yra viena i§ priemoniy, skir-
ta formuoti hiperpavirsiams. Pavyzdziu galima buty
laikyti interaktyviy sprendimy kompanijos Obscura
digital 2009 m. pristatyta CO2 hiperkubg (12 pav.) -
vaizdine instaliacijg, skirtg klimato kaitos konferenci-
jai Kopenhagoje pazyméti. ,, Interaktyvus hiperkubas
tapo tarsi dinamisku medijos portalu, kurj stebéti ga-
lima tiek realiu laiku (gyvai ar internetu), tiek retrans-
liuojant. 4D informacijos perdavimas leidzia stebéti
vizualines koncepcijas, nes yra papildoma dimensija.
<...> Pats kubas reprezentuoja, kiek tario uzima viena
tona anglies dvideginio, o ant kubo eksponuojamos
vaizdinés projekcijos perkelia §j tirj j Zemés, meno,
mokslo konteksta“ (Threlkel 2009).
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12 pav. CO2 hiperkubas; instaliacija, 4D. Kopenhaga, Danija.
Kompanija Obscura digital, 2009 m.

Fig. 12. CO2 4D-hypercube; Installation. Copenhagen,
Denmark. Obscura digital, 2009

Medijy i$raiska pirminio ttirio ar sudétingo pastato
tektonikoje panasi j $viesos. S. Unwin teigia: ,,Sviesa
erdvéje sukuria judesio jspiidj. Sviesa gali kisti ir kartu
keisti erdve. Nekeic¢iant fiziniy savybiy objektas optis-
kai keiciasi priklausomai nuo to, kaip jis yra apsviestas.
Sviesa kei¢ia pavirsius, juos dematerializuoja“ (Unwin
2001: 26-28). Sviesai pasiekus tiirio pavirsiy i§ryskina-
mi arba, priesingai, suskaldomi tariai. Videoprojekcijos
veikia panasiu principu, tai galima pastebéti CO2 hi-
perkubo pavyzdyje.

Medijos priemoniy naudojimas architektiiroje
leidzia siekti ne tik estetiniy tiksly. Tai, kas viduje,
taikant $iuolaikines technologijas, gali buti matoma
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13 pav. Meno centras; Gracas, Austrija. Archit. P. Cook,
C. Fournier, 2003 m.

Fig. 13. Art Center; Graz, Austria. Arch. P. Cook, C. Fournier,
2003

i§ iSorés. Modernisty bandymai sujungti vidaus ir is-
orés erdves buvo daugiau idéjiniai, architekty Rogers
ir Piano Pompidou centras Paryziuje - tarsi SarzZuotas
bandymas ,iSversti“ pastata i§ vidaus i iSor¢. Meno
centras Graco mieste, Austrijoje (architektai P. Cook,
C. Fournier, 2003 m.) (13 pav.), atspindi tg pacig filo-
sofija, taciau jame ji jgyvendinta taikant Siuolaikines
technologijas. Sis pastatas — tai didelis ekranas, kurj
sudaro 930 j stiklinj fasadg integruoty §viesos elemen-
ty. Tai, kas viduje, - matoma i$ i§orés.

Sivolaikiniy medijy kitréjy darbuose pastebimas
architektariniy elementy (fasady, vidaus erdviy)
naudojimas vaizdinése instaliacijose, projekcijose.
Menininkai kuria instaliacijas, pritaikytas konkreciai
erdvei, plok$tumai, sujungdami esamus architekttiros
elementus (langy ertmes, balkonus, nisas), paversda-
mi juos vaizdinés projekcijos dalimi. Zaidimas fasado
elementais, §viesos ir Seséliy kontrastais, spalvy nau-
dojimas panaikina esamg, projekto autoriaus sukurta
kompozicijg. 2010 m. buvo pristatyta vaizdo projekcija
,»555 KUBIK® (autorius Daniel Rossa, Urbanscreen)
(14 pav.) ant meno centro fasado Hamburge, Vokietijoje
(architektas O. M. Ungers, 1995 m.). Naudojant $ia
projekcijg stengtasi suardyti griezta architektaring
pastato i$rai$ka. Monumentalioje fasado plokstumoje
rodomos interpretacijos, geometriné estetika pertei-
kiama per judesj. Panasiy sprendimy galima aptikti ir
kity panasaus pobudzio menininky darbuose.

Elektroniné paradigma yra didelis i§§tkis architek-
tarai, nes ji kuria realybe per medijas ir simuliacijas,
labiau vertina vaizdinius nei realybe¢. Medija sukuria
dviprasmybe to, kg ir kaip mes matome. Anksciau
architektiroje tokiy klausimy nereikéjo kelti, nes
nuo XV a,, kai buvo suvokta vizualinés perspektyvos
esmé, architektiiroje dominavo elementarus matymas.
Architekttra priima regéjima kaip natiiraly kirybos
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14 pav. Videoprojekcijos ant meno centro fasado; autorius
Daniel Rossa, Urbanscreen. Hamburgas, Vokietija, 2010 m.

Fig. 14. Video projections on the facade of an art center;
Daniel Rossa, Urbanscreen. Hamburg, Germany, 2010
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ir vertinimo process, taciau butent tg ,nataraluma®
kvestionuoja elektroniné paradigma. Kinta stebétojo
(subjekto) ir objekto santykis. Tradicinés architektiiros
struktiira paremta tam tikry kompoziciniy elemen-
ty i8déstymu vienokia ar kitokia tvarka, sukuriant
subjektui tam tikrg scenarijy. Medijos kuria kitokia
architektarine raiska.

Siuolaikinei architektirai biidinga kompiuteri-
zacija pasireis$kia ne tik formy analizés, paieskos ar
tiesiog projektavimo etape. »Siuolaikiniai pastatai —
kompleksiskas darinys ne tik jvairiy moderniy formy
jvaldymo pozitriu, jis taip pat daznai sujungia visg
pastato valdymo mechanizma, elektros, oro cirku-
liacijos, signalizacijos, prieSgaisrinius mechanizmus.
Paradoksalu, ta¢iau $iuolaikiniuose pastatuose didelis
informacijos srautas naudojamas tam, kad buty pa-
prasciau jais naudotis“ (Tzonis, Lefaivre 1992: 36-37).
Taigi, ar estetiniais, ar tik informaciniais tikslais pas-
tatuose naudojamos medijos, hiperpavirsiai ar kito-
kia 4D i$raiska, taip pat prisideda prie $iuolaikinés
architektaros kompleksiskumo. Pastaruoju metu
rys$kéjancios tendencijos pavercia architektiirg tarp-
disciplininiu objektu.

Apibendrinimas

Straipsnyje aptartas toli grazu ne visas 4D architekta-
roje raiskos spektras. Buvo pristatyti, autoriy many-
mu, charakteringiausi $ios raiskos atvejai, daugiausiai
démesio skiriant hiperpavirsiy jtakai ketvirtosios di-
mensijos pasirei$kimui $iuolaikinéje architektaroje.
Tuo remiantis galima padaryti $iuos apibendrinimus:

- Pasikeites laiko bei erdvés konceptas (Einsteino
reliatyvumo teorija) padaré didele jtakg meninei
ir architektirinei raiskai, pakito meninés iSraiskos
priemonés, kompozicijos principai.

- Didzigjg XX a. dalj 4D apraiskos architekttiroje
buvo daugiau filosofinés, pagrjstos judéjimo me-
tafora, vizualiniu judéjimu, ,virpéjimu®, lengva
atvira kompozicija.

- XX a. pabaigoje paplitus naujoms technologijoms,
projektavimo jrankiams, atsivérus neribotoms for-
my transformavimo galimybéms skaitmeninéje er-
dvéje, 4 dimensija pradéta taikyti hiperpavirsiuose.

- Hiperpavirsius formuoja: a) tiesioginis, fizinis ju-
desys, pastato ar jo daliy transformacija laike; b)
vizualinis judéjimas, vizualiai kei¢iantis konkre-
¢ig prading pastato forma; ¢) virtualus judéjimas,
pagristas medijos priemoniy naudojimu meninei
pastato raigkai.

- Siuolaikingje architektiroje hiperpavirsiai, kartu
ir ketvirtoji dimensija formuojami pasitelkiant tiek
fizinj judéjima, tiek medijy priemones.

K. Lupeikis, A. M. Maciulis. 4D architektiiroje

- Siuolaikiné architektiira sujungia jvairias moder-
nias formas, hiperpavirsius, medijos projekcijas.
Pastatas tampa tarpdisciplininiu meno objektu.

- 4D raiska $iuolaikinéje architektaroje tampa vis
populiaresné. Nors neretai sukelia priestaringas
diskusijas visuomenéje, ta¢iau net oponentai ne-
neigia jos jtaigumo, paveikumo ir novatoriskumo.
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4D IN ARCHITECTURE
K. Lupeikis, A. M. Maciulis

Abstract. Recently, among other processes in modern archi-
tecture, a lot more attention is expressed towards the fourth
dimension (4D). This process is caused as an opposition
to pragmatic functionalism, utilitarity, unification, formal
deconstructyvism, sophistication. The expression of 4D in
contemporary architecture is an intention to change the face
of modern architecture, giving it more expressiveness, modern
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innovation. It results in specific aims and priorities of archi-
tectural expression. Architecture of today contains a variety of
artistic areas (video, installation, painting, sculpture, graphics)
as integral parts of its surface or internal structures. A building
becomes an object of interdisciplinary art. The integration of
interactive hypersurfaces in exteriors and interiors leads to
various aspects of 4D in modern architecture. The paper dis-
cusses various aspects of 4D in architecture, excluding several
marginal cases showing a wide range of aspects and priorities.

Keywords: fourth dimension (4D) in architecture, optical art,
media, interactive design, digital art, video installations, video
projections, modern technologies.
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