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Santrauka. Straipsnyje nagrinéjama tilty, laipty, rampuy, atviry terasy ir balkony, jstiklinty fasady reik§mé svarbiausiy XX a.

7-9 desimtmeciy Lietuvos visuomeninés paskirties pastaty architektiiroje. Sie elementai tiriami kaip formuojantys pastaty jeigas

ir regyklas. Daroma prielaida, kad jeigy ir regykly analizé teikia pagrinda interpretuoti Lietuvos sovietiniy mety moderniosios

architektaros programinius aspektus platesniame epochos paradigmuy, sistemos politiniy tiksly ir individualiy architekty meniniy

aspiracijy kontekste. Siekiama atskleisti, kad jeigos ir regyklos rodo visuomeninius pastatus esant kokybinio poky¢io proceso ir galios

efekty erdvémis, jkiinijan¢iomis ne tik sistemos siekj disciplinuoti ir kontroliuoti, bet ir architekto gebéjimg formuoti mégavimosi

estetiniais architektaros aspektais aplinkas.

Reik$miniai ZodzZiai: visuomeninés paskirties pastaty architektiira, sovietiniy mety modernizmas, jeiga, regykla, peréjimo procesas,

galios zvilgsnis.

Ivadas

Vienu i§ skiriamyjy sovietiniy mety Lietuvos ar-
chitektiiros bruozy yra jai charakteringa itin di-
delé visuomeniniy pastaty tipy jvairové. XX a. 7-9
desimtmeciuose iskile administravimo, gamybos,
$vietimo, sporto, kultros, meno ir poilsio paskiréiy
pastatai apémeé daugelj socialinio gyvenimo sri¢iy, o
jy tinklas visg Respublikos teritorija. Tai byloja apie
visuomeninés paskirties architektiiros svarbg to meto
politinés sistemos tiksly jtvirtinimui ir jos funkci-
onavimui. Dalis visuomeninés paskirties pastaty,
kuriuos projektavo iskiliausi to meto architektai,
savo erdvine struktara ir plastine forma, stilistika,
apdailos medziagy kokybe itin i$siskyré tipiniy to
meto gyvenamosios ir visuomeninés paskirties sta-
tiniy fone. Meninius architektaros aspektus jkinije
pastatai, i$kile Vilniuje, Kaune ir kurortiniuose mies-
tuose, tesudaré vienetinius atvejus sovietiniy mety
architektiiros visumoje, ta¢iau jy simboliné reik§mé
buvo labai didelé. Tg rodo ir jy atvaizdy sklaida to
meto masinés komunikacijos priemonése: zurnaly
vir§eliuose, zenkliukuose, atvirukuose ir pasto
vokuose.

Sovietiniy mety moderniosios architektaros
pastatai tapo nacionaliniy institucijy tapatybés for-
mantais, ne vienu atveju pergyvenusiais jy atsiradi-
mg lémusig sistema. Siandien Lietuvos Respublikos
seimas dirba A. ir V. Nasvy¢iy suprojektuotuose
LSSR Auks¢iausiosios Tarybos prezidiumo ramuose
(1982), Lietuvos Respublikos Vyriausybés rimai yra
V. E. Cekanausko suprojektuotame administraciniame
pastate (1982), kurio pirminé paskirtis - Lietuvos TSR
Komunisty partijos centro komiteto bastiné. Iki $iol
funkcionuoja sovietiniais metais statyti teatrai, paro-
dy ramai, kultaros centrai, tokie kaip Dailés parody
ramai (dabar SMC, archit. V. E. Cekanauskas, 1967),
Operos ir baleto teatras (archit. N. Buéiaté, 1974),
Nacionalinis dramos teatras (archit. A. ir V. Nasvy¢iai,
1981), Revoliucijos muziejus (archit. G. Baravykas,
V. Vielius, 1980), kuriame po 2009 m. rekonstrukci-
jos (archit. A. Buéas, D. Caplinskas, G. Kuginis) savo
veikla plétoja Nacionaliné dailés galerija.

Tai, kad nemazai XX a. 7-9 de§imtmeciuose pasta-
tyty visuomeninés paskirties pastaty yra naudojami
ir $iandien, aktualizuoja siekj suprasti ir paaiskinti jy
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modernigja architektiirg. Sio tyrimo i$skirtinumas,
lyginant su kity autoriy darbais, kuriuose jvairiais
pjuviais nagrinéjamas sovietiniy mety architektaros
laukas, pasireiskia tuo, kad visuminius désningumus
ir jy priestaras ¢ia siekiama atskleisti tiriant atskirus
pastaty kompozicinius mazgus. Tyrimo objektu pasi-
rinkti visuomeniniy pastaty kompozicijoje akcentuoja-
mi architektariniai jeigos elementai: tiltai, laiptai, taip
pat regykly situacijas pastato iSoréje ir viduje lemian-
Cios terasos, balkonai, vitrininiai fasady jstiklinimai.
Regyklomis ¢ia vadinamos i$skirtinés architektarinés
aplinkos, leidziancios stebéti erdves ir jomis besinau-
dojancius zmones, kaip formuojanc¢ius kompleksinius
vaizdus pastato viduje ir iSoréje. Iskiliausiems XX a.
antrosios pusés Lietuvos architektams skirtose mo-
nografijose, moksliniuose ir kituose straipsniuose
R. Buivydas, A. Maciulis, V. Petru$onis atkreipé dé-
mesj j minéty mazgy svarbg funkciniam ir emociniam
atskiry pastaty programavimui. Vis délto iki $iol nebu-
vo artikuliuota tai, kad jeigy ir regykly akcentavimas
svarbiausiy XX a. antrosios pusés visuomeniniy pas-
taty eksterjere ir interjere yra pasikartojantis, désnin-
gas ir daugiaprasmis reiskinys, kurj tikslinga nagrinéti
kompleksiskai, neapsiribojant atskiry atvejy ir net au-
toriy analize. Be abejo, visuomeniniai, t. y. stambaus
mastelio, sudétingos erdvinés ir funkcinés struktiros,
pastatai nejmanomi be laipty ir jy analogy, lemianciy
utilitarius pastato prieigy, judéjimo is vieno lygio j kita
jy viduje sprendimus. Misy démesys kreipiamas tik j
pavyzdzius, kuriuose minéti elementai perzengia funk-
cinio tikslingumo ribg ir tampa ekspresyviomis, reiks-
mingomis formomis. Plastiskai akcentuotais laiptais,
tiltais, terasomis pasizymintys architektiiros objektai
analizuojami siekiant naujai pazvelgti j sovietiniy mety
Lietuvos modernizmo architektiiros estetinius ir pro-
graminius aspektus, suvokti jos vietg ir paskirtj tiek
platesniame epochos paradigmy, sistemos politiniy
tiksly, tiek individualiy architekty meniniy aspiraci-
juy kontekste. Siekiant atskleisti architektiiros objekty
reik§mes, tyrimas plétojamas socialinés meno istorijos
kontekste, remiantis fenomenologine, semiotine, de-
konstrukcine prieigomis.

Modernizmo priestary apraiskos Lietuvos
sovietmecio visuomeninés paskirties
architektaroje

XX a. 7-8 desimtmecio komunistinio bloko Europos
$aliy architektiirg tyrinéjes David Crowley vadina ja
socmodernizmu (2010). Siame dviejy zodziy junginyje
pirmasis zodis - socializmas — teikia lokalizuojancio
pobudzio geopolitines nuorodas, o antrasis — moder-
nizmas - byloja apie meninés ideologijos universaly

pobudj. Socmodernizmo terminas Zenklina nagriné-
jamo reiskinio nevienalyti$kuma, jo priestaringuma.
Neatitikimus, prieStaravimus tarp modernizmo kaip
savo esme idealistinés programos ir jos jgyvendinimo
tam tikroje socialinéje, kultiirinéje, politinéje terpéje
Jan Verwoert iskelia kaip itin svarbius siekiant suprasti
pacius ja pagristus artefaktus. Sio autoriaus nuomone,
viena modernizmo priestara pasireiskia tuo, kad ,,nors
mes negalime visi$kai aigkiai atsakyti, ar moderniz-
mas nebuvo vien tudcias pazadas, kitaip tariant, ar jis
kada nors egzistavo, ar ne — misy gyvenimai yra abso-
liu¢iai determinuoti testinés globalios modernizacijos*
(2010). Si, idealumg ir realuma, technologija ir estetika,
politika ir meng poliarizuojanti priestara byloja apie
dinamiskg XX a. architektiiros raidg, kurioje tik i$
dalies realizavosi modernizmo pionieriy vizijos. Kitg
esmine prie$targ lemia tai, kad ,vienas modernizmas
koegzistuoja su daugeliu kity. Globalaus moderniz-
mo bavis atsispindi lokaliy modernizmy daugybéje®
(Verwoert 2010). Lietuvos sovietinio laikotarpio ar-
chitektarg, kaip ir viso komunistinio bloko archi-
tektlira, galima laikyti vienu i$ lokaliy modernizmy.
Lokalumas pasireiskia ne tik jos nacionaliniais ypa-
tumais, bet ir tuo, kad Lietuvos architektara keturis
XX a. antrosios pusés deSimtmecius buvo plétojama
sovietinéje sistemoje, savaip veikusioje universalaus ir
lokalaus, politinio ir estetinio, menamo ir faktinio po-
liy prie$priesas. Sovietmecio architektaros poliskuma
pastebi ir D. Crowley — masing, technokrating, bana-
lig architektiirg jis pavadina socmodernizmu 1, o jos
fone i$siskirian¢ia, pla¢iy uzmojy visuomeninés pa-
skirties architektirg — socmodernizmu 2. Pastarosios
segmente brity meno istorikas telkia pavienius gana
skirtingo charakterio pastatus, kuriuos sieja jy meni-
nis ekscentri$kumas, radikalus modernumas. Tokiy
pastaty egzistavimas normomis, ribojimais ir anoni-
miskumu pagrjstoje sistemoje D. Crowley teikia pa-
grindg juos charakterizuoti kaip realizuotos utopijos
architektarg. Utopijos realizavima cia reikia suprasti
kaip nuorodg ne j idealios programos jgyvendinima,
bet kaip | realiy pastaty atsiradimo ,,stebukliskuma®.
Socmodernizmo 2 architektiiros estetinis isskirtinumas
bendrame individualumo stokojancios to meto archi-
tektiros fone ,,stebukliskas buvo dél to, kad projekty
jgyvendinimas buvo pazenklintas daugkartinio nor-
malumo riby perzengimo. Netipiniy pastaty statybai
butiny ypatingy finansiniy ir technologiniy istekliy
sutelkimo ir panaudojimo galimybés planinés ekono-
mikos sglygomis buvo sunkiai numatomos, daugeliu
atvejy, pasak A. Nasvycio, viska lemdavo ,laimingi
atsitiktinumai® (2011). Dél istekliy ir technologijy ri-
botumo stambesniy objekty kelias nuo projekto eskizy
iki statybos pabaigos tesdavosi labai ilgai — ,,Lietuvos®
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viesbucio (archit. A. ir V. Nasvy¢iai) ir Vidaus reikaly
ministerijos kultairos ir sporto rimy komplekso (ar-
chit. A. Maciulis) atvejais tai tesési 20 mety, Operos
ir baleto teatro (archit. N. Buciaté) atveju 12 mety.
Kokybiskesniy medziagy, tokiy kaip varis, dél jy bran-
gumo ir svarbos karinei pramonei naudojimas buvo
maksimaliai ribojamas, susijes su grésmingu ,,leisti-
numo® perzengimu!. UZsieninés jrangos panaudoji-
mo pastatuose gelezinés uzdangos salygomis atvejai
irgi reiské nejmanomo tapsma jmanomu, kaip ir jos
sukonstravimas tarsi i§ nieko, t. y. panaudojant kitus
pramoninio dizaino objektus (,,Saturn-2 tipo dulkiy
siurbliy gamybos bazéje pagamintus $viestuvus V. E.
Cekanauskas panaudojo Kompozitoriy sgjungos pas-
tato, Parody ramy Vilniuje interjeruose).
Moderniosios architektiiros kiirimo sovietmediu
»stebukliniai“ aspektai rodo sovietizacijos ir moder-
nizacijos procesy priestaras ir jy persipynima. Tai
pastebi ir filosofé A. Zukauskaité, teigdama, kad so-
vietizacija kartu buvo ir modernizacija, t¢sianti tam
tikrus Aps$vietos projekto aspektus (2011). Apsvietos
epochoje, viena vertus, stipréjo individualizmas, ak-
centuojantis proto ir kiino atskyrima, Zmogaus galig
gamtai, taip pat tikéjimas, kad galima racionaliai pa-
aiskinti ir pakeisti pasaulio tvarka. Kita vertus, nuo
XVIII a. Vakary kultiiroje brendo inkliuzyvios vieso-
sios erdvés idéjos, pagristos siekiu mazinti socialinius
priestaravimus ir visuomenés fragmentacijg. Pasak
D. Reese, ,kaip ir Ap$vietos judéjimas, moderniz-
mas i§ esmés buvo islaisvinimo projektas, lémes kitg
projekta — visa apimantj kasdieninio gyvenimo ins-
titucionalizavimo plitima pasitelkiant funkcinj dife-
rencijavimg ir erdvinj laikinj disciplinavima“ (2008).
XX a. pradzios modernizmo manifestuose, kuriuose
deklaruojamas visa apimancios socializacijos, taip
pat gyvenimo ir meno sgjungos siekis kaip priestary
sprendimo budas, vis délto lieka lyderio (karéjo) ir ma-
siy santykio asimetrija. Ja galima jzvelgti ir Bauhauso
manifesto (1919) virselj puosianciame L. Feiningerio
raizinyje ,Socializmo katedra®, kuriame dera gotikinés
katedros - sakralinés paskirties statinio, kuriam ba-
dingas erdvinis vertikalumas ir $viesumas - ir stiklo,
kaip moderniosios architektaros technologijas ir jos
erdvinj atviruma apibrézianc¢ios medziagos, vaizdai.
Siame vizualiniame konstrukte skirtumai akcentuo-
jami (apacios ir vir$aus poliarizacija) ir ¢ia pat neigia-
mi (interjero ir eksterjero erdviy susiliejimas). Taciau
tikéjima sveika ir homogeniska visuomene komuni-

! Interviu, duotame autoriui 2011 05 13, J. Seibokas teigé, kad
statant Rys$iy kompleksa Vilniuje buvo nuspresta panaudoti varj
mansardinio auksto apdailai. Siekiant nuslépti ,,strateginés me-
dziagos naudojimo fakta, varj statybininkai patinavo specialiu
misiniu, pasigamintu pagal chemiko prof. K. Daukso recepta.

kuojantis vidaus ir i$orés erdviy sujungimo principas
turi ir i§virk$¢ig puse, pasireiskiancig Panoptikumo?
problema. Skaidri, vientisa erdvé - tai ideali kontrolés
erdvé, kurioje, pasak K. Pociaus, ,,naudojantis disci-
plinos metodais individai tolygiai paskirstomi, jiems
primetama dvinaré santykiy strukttira sukuria daugia-
lypiu dominavimu pagrjsty santykiy tinkla, kuriame
galia veikia viena kryptimi - i§ vir§aus j apacig“ (2011).

Utopines modernizacijos idéjas instrumentalizuo-
jantys disciplinavimo ir kontrolés metodai itin placiai
buvo taikomi ir sovietinéje sistemoje, deklaravusio-
je siekj sukurti visuomene be priestary ir konflikty.
Sovietmediu ,,naujos” visuomenés kiirimas buvo pa-
gristas zmogaus prigimtiniy i$silaisvinimo siekiy
ribojimu ir jdiegty socialiniy ritualy kartotémis.
Sovietinés socializacijos prievartiskumas buvo $vel-
ninamas estetizuojant kasdienybés pavidalus ir taip
padedant Zmonéms susitaikyti su tikrove (Putinaité
2007). Kasdienybés ir $ventiskumo aplinky ribozen-
kliy paskirtj atliko ir reprezentaciniai kultros, meno
bei poilsio paskirciy pastatai, kuriems estetizuoti buvo
naudojamos ne tik architektaros, interjero dizaino, bet
ir dailés raiskos priemonés.

Jeiga: paribio erdvés daugialypumas

Sovietiniu laikotarpiu Lietuvoje iSkile svarbiausi kul-
taros, meno, poilsio, administravimo paskir¢iy pas-
tatai ne tik jkanijo jiems priskirtas funkcijas, bet ir
teiké tam tikras regimybes. Viena i$ tokiy architek-
tiros meninés raiskos priemonémis kuriamy regi-
mybiy buvo visuomeniniy institucijy prieinamumas,
demokratiskumas. Sias vertybes deklaravo Operos ir
baleto teatro autoré N. Buciaté 1963 m. teigdama, kad
»haujasis teatro pastatas, kaip ir pats teatrinis menas,
pirmiausiai turéty isreik$ti nuosirduma ir betarpis-
kumg Zmogui, buti suprantamu eiliniam zitrovui®
Realybéje architektiirinés formos, tokios kaip atviras
LSSR Auks¢iausiosios Tarybos prezidiumo ramy (ar-
chit. A. ir V. Nasvy¢iai, 1982) kiemas, vedantis prie
pagrindinio jéjimo j pastata, nepaisant jo aliuzijy su
graiky polio agora, neatspindéjo sovietiniy institucijy
funkcionavimo principy. Ta galima pasakyti ir apie
ty paciy autoriy suprojektuoto Nacionalinio dramos
teatro Vilniuje (1981) jeigos reik$me. Cia, viena vertus,

2 XVIII a. pabaigoje brity mastytojas J. Benthamas sugalvojo
Panopticonu pavadintg kaléjimo modelj. Jo architektarine ir
komunikacine schemg lémé stebéjimo bokstas, jkomponuotas
Ziedinés strukturos pastato erdvés centre. Bokste esancios
angos teiké priziarétojams galimybe stebéti viska, kas vyksta
pastate, patiems liekant nematomais. Sj modelj, kaip atspindintj
visuomeneés disciplinavimo idéjy poky¢ius modernybés raido-
je, i$samiai aptaré Michelis Foucault knygoje Disciplinuoti ir
bausti. Kaléjimo gimimas (1975, lietuviy kalba 1998, Vilnius:
Baltos lankos).
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apatine fasado dalj redukavus j stikline plokstuma,
gatvé buvo sujungta su interjero erdve, o kita vertus,
vir§ jeigos esantj stogelj iSplétojus iki skulptarinés
kompozicijos (,Versmé, skulpt. S. Kuzma), spektaklis
tarsi pratestas pastato eksterjere. Sie meninés inver-
sijos gestai teiké teatro atvirumo regimybe, svarbia
formuojant emocinio kompensavimo aplinkas. Jos
sovietinei sistemai buvo svarbios diegiant socialinio
gyvenimo kontrolés mechanizmus, o eiliniams Zmo-
néms kaip galimybé pajvairinti suvarzymy ir mono-
tonijos pilng kasdienybe. Atliepiant $iam poreikiui,
svarbiausiy visuomeniniy pastaty jeigos projektuotos
kaip erdvés, apimancios placia paribio situacijos
amplitude, o ne elementariai pertraukiant pastato fa-
sado plokstumg. Toks erdvinis portalo suvokimas turi
labai senas ir gilias tradicijas. Jis buvo plétojamas ir
modernizmo pionieriy, tarp jy A. Aalto, pasak kurio,
»ieiga, apimanti Zmogaus, interjero ir eksterjero (sodo)
triada, jprasmina atviros architektaros idéjg“ (Weston
1995). Portalo akcentavimas nei$nyko net funkciona-
listinéje XX a. pirmosios pusés architektaroje, kai jei-
gos buvo akcentuojamos i§ lygaus fasado kysSanciais
stogeliais. Sestojo desimtmecio pabaigoje — septin-
tojo pradzioje, architektiros modernizavimo laiko-
tarpiu, kurj V. Petrulis vadina pereinamuoju (2006),
tesiant prieskario tendencijas, ekspresyviy formy sto-
geliai buvo naudojami ir lietuviskoje architektiroje
(Miesty statybos projektavimo instituto rizmai, archit.
E. Chlomauskas, Z. Liandsbergis, 1961; Auks¢iausiojo
teismo ramai, archit. Oleini¢enka, 1965).

Nuo septintojo XX a. deSimtmecio Lietuvoje visuo-
meninés paskirties pastaty jeigoms formuoti buvo nau-
dojami tilto, arba tilto-laipty formos architektariniai
sprendiniai. Tokio tipo jeigy i$plitimas visuomeninés
paskirties architektiiroje i§ pirmo Zvilgsnio kelia tam
tikry kontraversijy, nes istoriskai tiltai dazniausiai
naudoti gynybinéje architektaroje, kurioje atlikdavo
patekimo j pastatg kontroliavimo funkcijg. Tilto, kaip
daugiareik$meés architektiirinés formos, paaiskinima
teikia M. Heideggeris, pasitelkes jo vaizdinj permasto
zmogaus santykj su pagrindiniais fenomenologiniais
orientyrais — Zeme, dangumi, dieviskumu, mirtin-
gumu. Pasak filosofo, ,tiltas ne $iaip jungia krantus.
Krantai tampa krantais, kai tiltas i§raiskingai i§dés-
to juos vienas priesais kita“ (Heidegger 1971). Tiltas,
kaip i$raiskinga, patirtis struktiiruojanti forma,
M. Heideggeriui yra mastymo figiira, taciau ja tarsi
jkiinija Lietuvos sovietmecio modernizmo pastaty jei-
gy monumentaliis pavidalai, paverc¢iantys patekimo j
pastatg procesa dramatisku jvykiu. Kauno apskrities
vie$osios bibliotekos pastato (archit. B. Zabulionis,
1977-1986) portalas akcentuojamas naudojant gelz-

betoninj tiltg-laiptus ir juos i§ abiejy Sony jréminancius
puscilindriy tarius, dél savo plastikos ir raudony plyty
miro medzZiagi$kumo primenanéius gynybinius boks-
tus (1 pav.). Taip sukonstruotos jeigos keliamos aliuzi-
jos i gynybinio pastato architektiirg K. Rudokui teikia
pagrinda jzvelgti postmodernizmo apraiskas $io bibli-
otekos pastato architektiiroje (2011). Taciau tiltas, kaip
atskirybiy sutelkimo vaizdinys, neabejotinai badingas
modernizmo epochali, siejamai su priesingy socialinés
emancipacijos ir integracijos siekiamybiy derinimu.
Pastato ir jo aplinkos atskyrimo ir jungimo gesty de-
rinimg jkanija ir tiltas-laiptai, vedantys j G. Baravyko
1974 m. suprojektuotus Santuoky riomus Vilniuje. Dél
tilto-laipty keliapakopés struktaros ir dydzio, lyginant
su pagrindiniu $io pastato tariu, sakytiniame folklore
jie net vadinti ,pastatu prie laipty“. Kita vertus, ban-
dant jsivaizduoti hipotetine tilto-laipty visisko atskyri-
mo nuo pastato galimybe, tampa akivaizdu, kad tokiu
atveju patekimas j daugelj pastaty komplikuotysi dél
to, kad pagrindiné jeiga jkomponuota ne apatiniame
pastato aukste. Modeliuojant tokig jsivaizduojama si-
tuacija iSrys$kéja jeigos formanty ne tik funkcing, bet ir
emociné svarba. Tilto architektara audrina vaizduote
ir todél, kad po juo paliekama tustuma, o kai kuriais
atvejais tiltas perkelia per stoviné¢io vandens (Koncerty
ir sporto ramai Vilniuje, archit. E. Chlomauskas,
J. Kriukelis, Z. Landsbergis, 1971 (2 pav.)) ar tekancio
vandens telkinj (Vilniaus dailés akademijos naujieji
ramai, archit. V. Brédikis, V. Mikuc¢ianis, V. Nasvytis,
1981 (3 pav.)). Pastarasis objektas ir LKP CK ramai
yra bene vieninteliai lietuvisko vélyvojo moderniz-
mo architektiiros pavyzdziai, kuriuose tilto tipo jeiga
yra iSdéstoma horizontaliai, minimaliai panaudojant
laiptus. Siuose pavyzdZiuose jeigos atlieka tarpiniy sto-
¢iy, ne vien tranzito erdvés paskirtis. Tai patvirtina ir
Vilniaus dailés akademijos naujyjy ramy architektas
V. Brédikis, teigdamas, kad tiltas buvo projektuojamas

1 pav. Kauno apskrities viesosios bibliotekos pagrindiné jeiga

Fig. 1. Main entrance of the Kaunas County Public Library
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2 pav. Koncerty ir sporto rimy Vilniuje fragmentas su tiltu,
vedanciu j lauko terasa. A. Novicko nuotr.

Fig. 2. View of the bridge of the Concert and Sports Palace
in Vilnius leading to the upper outdoor terrace. A. Novickas
photo

kaip atviras vestibiulis, kuriame gali ,,lesinti paukscius,
buti...“ (2011). Kituose pastatuose tiltas ir laiptai su-
jungiami siekiant dar labiau jeigos erdve dramatizuoti,
nes, pasak I. Morozovo, ,,visos horizontalios kryptys
yra lygios ir formuoja begalinés traukos plok§tuma.
<...> Tik vertikalé i$siverzia i§ $ios plokstumos, nu-
galédama gravitacijos jéga. Judéjimas ja negali nejau-
dinti vien todél, kad tai yra budas aptikti ir nugaléti
ta misting trauka“ (Morozov 1999). Laiptuotos jeigos
iStesia peréjimo procesa, suteikia jam charakteringo,
nuotaikg modeliuojancio ritmiskumo. Tai formos, ku-
rios lemia pastato patyrima. ,Galima pagalvoti, kad
egzistuoja dvi architektaros: viena be laipty, kita — su.
Pirmoji - patogi, tvarkinga, bet kartu nuobodi, pri-
blésusi, pernelyg tiesmukiska. Antroji - intriguojanti,
pakili ir visada $ventiska <...> viskas, kas su laiptais
ar juos primena, — mus mobilizuoja, ruosia dvasiniam
jvykiui“ (Petrusonis 1987). Laiptai poliarizuoja apa-
¢igir vir$y, akcentuoja objekta, kurio link yra judama.
Kitaip tariant, pakilimas yra pastato kokybinio apibré-
zimo, i§skiriant ir jungiant, biadas.

Taciau tilty ir laipty pavidalo jeigos dramatisku-
mg lemia ne vien jos topografinis iSdéstymas, plastiné
forma ir erdvinis charakteris, bet ir pa¢ia moderniz-
mo architektara rei$kiamas siekis atsiplésti nuo Zemés,
nugaléti gravitacijos jéga (atraminés kolonos - vienas
i§ penkiy moderniosios architektiiros pozymiy, de-
klaruoty Le Corbusier). Ypac israiskingu tokios ten-
dencijos pavyzdziu laikytini Palangoje A. Lécko su-
projektuoti poilsio namai ,,Zilvinas“ (1969). Poilsinj
kompleksg formuojancius tarius architektas uzkélé
ant kolony. Tarp jy jkomponuotos atviros laiptinés
akcentuoja jeigas, kurios ne tik susieja, kaip teigia
V. Petrulis (2005), bet ir atskiria gamting aplinkg ir
poilsinio basto erdve.

3 pav. Vilniaus dailés instituto (dabar VDA) naujyjy rimy
vaizdo fragmentas su jeigos tiltu. A. Novicko nuotr.

Fig. 3. View of Vilnius Art Institute’s (Vilnius Art Academy at
present) new building with the entrance bridge. A. Novickas
photo

Kitas modernizmo architektiiros programinis bruo-
Zas, pasirei$kiantis naudojant laiptus ir tiltus, yra funk-
cinis erdviy diferencijavimas. Aptardamas G. Baravyko
suprojektuotus Santuoky rimus kaip reik§minga nova-
cija, R. Buivydas pastebi, kad ,,architektas sumodeliavo
i$§ esmés nauja tradiciniy vestuviy ir vardyny apeigy in-
terpretacija ir jgyvendino tai originalia visy funkciniy
procesy organizavimo forma. Funkciniam sprendimui
aiskiai atidalyta $ventiné, iSkilmingoji apeigy dalis, jai
paskirtas visas antrasis pastato aukstas, o darbinés ap-
tarnavimo, konsultavimo, administravimo funkcijos
atliekamos pirmajame aukste“ (2000). Pastato iSoréje
jkomponuotas iskilmingas tiltas-laiptai aplenkia ap-
tarnavimo aukstg ir pakelia j poky¢io ritualy aplinkg
antrame aukste. Toks visuomeninio pastato funkci-
niy erdviy atskyrimas lemia tilto-laipty naudojima
ir Sporto ir kultaros rimy Vilniuje, Operos ir baleto
teatro kompozicijoje. Tac¢iau naudojant tiltus-laiptus
gali bati akcentuojama ne tik funkciniy zony hierar-
chija, bet ir architektaros tarinis-erdvinis fragmen-
tiSkumas. Tai matyti Kolukiy statybos projektavimo
instituto (archit. A. Gudaitis, 1979) kompozicijoje, kur
i§ salés tario j kitus korpusus veda vidinio kiemelio
erdvéje skirtinguose auks$ciuose pakibe tiltai (4 pav.).
Jie buity paprasciausi evakuacijos kanalai, jei ne tilty
akcentavimas ir formos iSraiskingumas. Pavyzdziui,
vienas i$ tilty praplatintas viduryje, tarsi siekiant jj i$
tranzito elemento transformuoti j galutinio tikslo tipo
erdve — balkona, tribting. I$ryskindamas tiltus projekto
autorius dekonstruoja pastato architektiiring visuma,
pavercia ja fragmenty délione aplink vidinj kiemelj,
kaip centro ar Serdies negatyva.

Modernizma, kaip priestaravimais pagrista progra-
ma, visuomeniniy pastaty architekttiroje désningai at-
spindéjo ir tai, kad priesingi skaidymo, sluoksniavimo
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4 pav. Kolikiy statybos projektavimo instituto
vidinio kiemo vaizdas su tiltu, jungianciu du
komplekso korpusus. A. Novicko nuotr.

Fig. 4. View of the courtyard of former
Collective Farms’ Design Institute with the
bridge connecting separate units of the
complex structure. A. Novickas photo

ir integracijos struktariniai vektoriai jy kompozicijoje
neretai derinami tarpusavyje. Ambivalentisko, kom-
pleksisko santykio su gamtine aplinka ir kultariniu
kontekstu paieska ypa¢ biidinga antrosios XX a. pusés
moderniajai architekttirai. Tokios paieskos jzvelgiamos
Operos ir baleto teatro, pastatyto terasuotame, Neries
link besileidzianc¢iame sklype, integravimo i aplinka
sprendiniuose. Viena vertus, $iaurinéje puséje pastato
taris tarsi atpléSiamas nuo zeméjancio gamtinio reljefo
ir paremiamas ant kolony, taip deklaruojant architek-
tarinio objekto autonomiskuma aplinkos atzvilgiu.
Kita vertus, gamtinis reljefas pastato prieigose ne tik
neignoruojamas, bet atvirks¢iai, panaudojamas kaip
erdvé, paruosianti susitikimui su pastatu. Ten, kur
reljefo nuolydis stipriausias, t. y. $iaurés ryty puséje,
teatro prieigoms suteikiama laiptuota architektiiriné
forma panaudojant granito laiptus, atramines sienutes
ir baseinélius. Prieigas strukttiruojantys elementai, dé-
liojami sekant reljefu, o jy sasajas su gamta sustiprina ir
$iltuoju mety laiku ¢ia tekantis vanduo. Nuo Gostauto
ir Vilniaus gatviy sankryzos atsiveriantis vaizdas, ap-
imantis teatro pastatg, jo link vedancius laiptus ir juos
papildancius gamtinius elementus, kelia tam tikry aso-
ciacijy su dazniausiai reprodukuojamu F. L. Wrighto
»Falling Water® vilos atvaizdu. Tik natiralig gamta ir
nezabotg vandens stichijg ¢ia pakeicia architektariné-

mis priemonémis suformuotos pastato prieigos, kuriy
iskilminga pobudj isryskina raudono granito kaskados
ir laiptai (5 pav.).

Operos ir baleto teatro atveju laiptais ir kitais ma-
zosios architektiros elementais pastato fizinés traukos
zona i$ple¢iama uz jo riby ir sudétingais ry$iais susieja
architekttiros objektg ir jo gamtine aplinkg, o Kauno
paveiksly galerijos (dabar M. Zilinsko dailés galerija,
archit. E. Militinas, E. Kisielius ir S. Juksys, 1989) atveju
laiptai pastato prieigose panaudojami kaip kulttrinio
naratyvo plétojimo priemoné. Galerijos kompleksa
formuojancius tarius architektas sukomponavo taip,
kad j galerija buty patenkama per intravertiskq kiemo
erdve. Sios tarpinés erdvés forma emociskai paruosia
susitikimui su pastatu ir lemia laipsniska architekta-
rinés erdvés patirties sekg. Artédami prie galerijos nuo
Nepriklausomybés aikstés i§ pradziy matome kiemelj
formuojanciy tariy fasady fone dominuojancia skulp-
tara ,,Zmogus“ (skulpt. P. Mazuras, 1986). ,,Zmogus“ -
kolosalus antropomorfinis objektas, uzkeltas ant tera-
suotos pakylos, formuojancios kylantj kiemelio reljef.
Pakyla skaidanciy terasy aukscio poky¢iai, lyginant su
desinéje kiemelio puséje jkomponuoty laipty ritmu,
tik dar labiau pabrézia statulos ir zmogiskojo mastelio
skirtumus, ver¢iancius suabejoti architekttirinio kom-
plekso dydziu bei Zzmogiskosios perspektyvos patiki-
mumu. Artéjant link j parody ramus vedanciy laipty,
pastatas laipsniskai tampa dominuojanciu, o lankyto-
jas atpazjsta pagrindine kompozicing komplekso asj,
stovédamas prieSais simetriSka galerijos tiirj, akcen-
tuojama kolonomis ir portiku. Ta¢iau laipty asis nesu-
tampa su pagrindine pastato kompozicine a§imi, kerta
jair kreipia lankytojus desiniau. Tai leidZia vis naujais
rakursais patirti kiemo erdves ir ja ribojancius tarius,
jy santykio su skulptariniu akcentu kaita, galiausiai

5 pav. Operos ir baleto teatro vaizdas su prieigomis. A. Novicko
nuotr.

Fig 5. View of the Opera and Ballet Theater. A. Novickas photo
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atrandamas jéjimas j pastata. M. Zilinsko paveiksly
galerija - postmodernistinés architektaros, kuri visgi
suvokiama kaip modernizmo tasa, pavyzdys. Jos pri-
eigy raiskoje jZvelgiamos sgsajos su Atény akropolio
ansambliu, kuriame vienu metu ir pripazjstama kom-
poziciné asis (ja pabrézeé ir kolosali Aténés Promachos
skulptiira), ir paneigiama (Propiléjy, Parthenono ir
Erechtheiono aiy ir kompozicijos skirtumai), o viso
komplekso suvokima lemia skirtingais principais pa-
gristy fragmentisky patirc¢iy délioné. To neslépé ir
architektas E. Militinas teigdamas, kad ,,$iuo atveju
atsigrezta j graiky architektarg. Studijy metais visi
zavéjomeés pranclzy architektu Le Corbusier. Batent
jis ypac¢ daug perémes i$ graiky, taip pat ir pagrindinj
akcenta - dievy ir Zmoniy gyvenimas $alia. Graikijoje
tie patys statiniai skirti ir Zmonéms, ir dievams. Laiptai
juose turi ypatingg reikSme - lyg ir suartina vienus su
kitais. Tokia idéja regéjos patraukli. Sukurtas pasta-
tas — tiek Zmoneéms, tiek meno dievams® (Greéblikaité
1988). Galerijos prieigy laiptai yra meninés raiskos
priemoné, kurig naudojant susiejamas formalus is-
kilmingumas ir laisvumas, plétojama architektariniy
vaizdy jvairové ir kaita.

Regykla: nuo galios Centro paieskos
iki jo dekonstrukcijos

Laisvojo plano, nulemto gelzbetoniniy konstrukcijy
naudojimo, jsivyravimas moderniojoje architektaroje
skatino konceptualizuoti erdvés organizavimga pastato
viduje. Vienas i$ skirtingy funkciniy zony sujungimo
ir erdviniy seky sudarymo principy buvo pagrijstas
tarpiniy zony naudojimu. Tarpinéms erdvéms siekta
suteikti pokycio erdvés, o ne elementaraus tranzito
koridoriaus charakterj, todél joms formuoti skirtas
didesnis démesys. Erdviniy seky idéjas modernizmo
architektai Le Corbusier, A. Aalto brandino ir vadina-
mosiose ,,DidZiosiose kelionése“> po Europos kultaros
ir meny centrus. Jkvéptas 1924 m. kelionés j Italija, pas-
tarasis teigé, kad ,,miestas ant kalvos - tai gryniausia,
charakteringiausia ir natairaliausia urbanistiné forma“
(Weston 1995). Miestas ant kalvos, taip pat ir tokios
$ventvietés kaip Atény akropolis, patiriamos kylant j

3 Ankstyvuoju modernybés laikotarpiu XVI-XVII a. tarp aukstes-
niyjy visuomenés klasiy formavosi tradicija plésti akiratj ir
gilinti i§silavinimg keliaujant po Europos kultaros ir meny cen-
trus, ypac tuos, kuriuose buvo gausu antikinio paveldo. Tokias
i$vykas apibréziantj terming DidZioji kelioné (angl. — Grand tour)
pirma karta pavartojo Richard Lassels savo knygoje The Voyage
of Italy (,Kelionés j Italija“) 1670 m. DidZiosiosios kelionés ypac
iSpopuliaréjo tarp architekty ir tapo jy profesinio pasiruosimo
dalimi. Tai lémé architektiiros kiriniy, kurie gali bati ne tik
apzvelgiami, bet ir apeinami, pazinimo ypatumai. Tiesioginé
Antikos, Renesanso epochy architekttros paveldo objekty pa-
tirtis architektams buvo svarbi ir kaip santykio su ilgaamze
klasikine architektiiros tradicija paieska.

virsy, jveikiant reljefg ir jame jkomponuotas tarpines
stotis. Navigavimas erdvéje kylant asocijuojamas su
laiptine, kurios motyvas svarbus A. Aalto karyboje.
R. Weston, nagrinédamas Pietvakariy Suomijos Zemeés
ukio kooperatyvo pastato Turku mieste kompozicijg,
pastebi, kad jo interjere ,laiptinés erdvinis uzdarumas
ir perspektyvinis suspaudimas primena Asplundo su-
projektuotos Stokholmo bibliotekos jeigos seka, kuria
A. Aalto zavéjosi ir interpretavo Viipurio bibliotekoje;
laiptinés kaip ,kambario® tarp dviejy skirtingy fojé ir
auditorijos ,,pasauliy naudojimas taps pasikartojanciu
jo vélesniy kariniy bruozu® (1995). Tiltai, laiptai, ram-
pos dél jiems bidingos simetrijos, adinio kryptingumo
ne tik iSryskina vietas ir centrus, bet tampa erdviy ne-
pertraukiamumo, testinumo jkanijimo priemone. Kita
vertus, peréjimas rampomis, laiptais architektariniy
erdviy patirciai suteikia dinamiskumo, kinematogra-
fiskumo, pasireiskianéio greitu vaizdy ir jy rakursy
kitimu. Kelioniy svarbg Le Corbusier kiirybai anali-
zaves Stanislaus von Moos (2003) atkreipé démesj j
tai, kad $veicary kilmés architektas savo tekstuose ir
projektuose ne karta naudojo Alpiy peréjy serpentiny
inspiruotg kilpos, lanksto motyva, kuris atpazjstamas
ir jo projektuotose lenktose rampose, kaip kad ,,ma-
tome ankstyvame La Roche vilos eskize, kur rampa
ne tik kreipia judéjimg erdvéje, bet taip pat pavercia jj
patirtimi - ,,architektairine promenada®“ (Moos 2003).
Le Corbusier suprojektuotos Savoye vilos (1929) vi-
diniame kieme jkomponuota zigzaginé rampa lemia
vienokig peréjimo dinamika, o jai interjere atliepiantys
spiraliniai laiptai sicilo visai kitokj judéjimo jais ritma.
Sie skirtingomis judéjimo trajektorijomis pagristi ko-
munikacijos kanalai leidzia erdvés vaizdo ir jos pa-
tirties fragmentus sudélioti j kompleksiska visuma.
Savoye pavyzdys rodo, kad peréjimo procesus pastato
iSoréje ir viduje architektas suvoké kaip vienas kitg
papildancius ir pratesiancius. Tokj judéjimg leidZian-
¢iy formanty susietumg lemia ir modernizmo archi-
tektarai budingas atvirumas, skaidrumas. Jis sudaro
prielaidas ne tik ,architektiirinéms promenadoms",
bet ir regykloms, kaip galios efektus realizuojantiems
stebéjimo centrams, formuoti. D. Reese pastebi, kad
»Le Corbusier pastatuose daznai pakylama iki ,,auks-
tutiniy, komandiniy punkty®, skirty ne tik iSorés
scenografijai, bet ir pastato interjerui stebéti. ,<...>
Sukonstruotos architektiirinés promenados veda per
interjero erdves, pakeltas virs apatinio funkcinio lygio,
ir daznai pabaigiamos bibliotekoje ar meditatyvioje
lauko terasos erdvéje — intelektinéje erdvéje, atliepian-
¢ioje Ledoux (turimas omenyje XVIII a. pranciazy
architektas ir vizionierius Claude-Nicolas Ledoux -
autoriaus pastaba) kano ir dvasios erdviy atskir¢iai®
(2008). Tai, kad Lietuvos architektams taip pat ripéjo
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architektariniy promenady formavimas, patvirtina
ir V. Brédikis, Vilniaus dailés instituto naujyjy ramy
kompozicijoje akcentaves peréjimo proceso forman-
tus. Jis teigé, kad ,tiltas — atviras vestibiulis — jveda j
pastato vidy po balkonu, juosianciu vidinio vestibiu-
lio erdve. O ten juostomis akcentuotas takas, vedantis
laipty link. Jais uzlipama j mokomojo korpuso vesti-
biulj. O ten randami mélyni laiptai j dangy® (2011).
XX a. 7-8 desimtmeciy lietuvisky visuomeninés
paskirties pastaty architektarai budinga ir tai, kad kai
kuriais atvejais j regykly funkcijg turindias terasas pa-
tenkama dar prie§ jzengiant i pastaty vidy. Zmoniy
srauty judéjimo per lauko terasg programavimas bi-
dingas Vilniaus koncerty ir sporto rimams. Priartéjus
prie pastato nuo upés pusés toliau pakylama laiptuotu
tiltu j ant cokolinio auksto jrengtg atvirg terasa, kurio-
je jkomponuoti ir pagrindiniai jéjimai j pastata. Vir$
zemeés lygio iSkelta terasa gali bati suvokiama kaip pri-
vilegijuojanti, ,nekasdieniska“ vieta. Tai patvirtina ir i§
terasos atsiveriantis jspiidingas vaizdas j kitapus Neries
esancig Vilniaus piliy teritorija, todél ja neabejotinai
galima vadinti regykla. Kita vertus, terasoje suvokia-
ma, kad galig Zenklina ne tik istorine Vilniaus praei-
tj liudijantis vaizdas, bet ir Koncerty ir sporto rimy
pastatas, i ji nukreipes savo milziniska ,,akj“ - stikli-
ne pietine sieng (6 pav.). Si stiklo plokstuma dar vieno
modernizmo architektarai badingo principo - laisvo
fasado - pavyzdys, jprasmina ribos tarp pastato iSorés
ir vidaus salygiskuma, jos kaip vaizdo efektus gene-

6 pav. Koncerty ir sporto rimy lauko terasa su vaizdu j
Vilniaus piliy teritorija. A. Novicko nuotr.

Fig. 6. Outdoor terrace of the Concert and Sports Palace
with a view to the historic castle territory of Vilnius.
A. Novickas photo

4 Istiklinto fasado kaip pastato akies metafora panaudojo K. Ger-
liakas, analizuodamas V. Cekanausko suprojektuoty Kompozitoriy
sgjungos namus ir atkreipdamas démesj i $io pastato antro auksto
stikline sieng (Gerliakas 1993).

ruojanéio pavirsiaus paskirtj. Sig vaizdo plokstumga
vir$uje riboja vir§ terasos pakibusi Zitrovy tribtinos
tario dalis, jZenklinanti galig naudoti naujas techno-
logijas (turima omenyje vantiné stogo konstrukcija -
autoriaus pastaba). Terasa fenomenologiskai patiriama
kaip esanti vir§ Zemés, bet po masyviu, nuo dangaus
atskirianciu gelzbetoniniu stogu (vertikali asis) ir tarp
panoraminio vaizdo su istorinés praeities architektari-
niais reliktais bei jj ,sugerian¢io® modernaus Koncerty
ir sporto ramy fasado (horizontali asis). Terasa, uzuot
teikusi privilegijuojancia ziiros pozicijg, tampa
jtampos epicentru, suvokus, kad Koncerty ir sporto
rimai, ,viena vertus, yra tarsi sgmoningas objektas,
kuris nori buiti matomas, o kita vertus, kad pats pastatas
yra stebéjimo masina“ (Foster 2011). Vilniaus koncer-
ty ir sporto rimy pavyzdj galima kontekstualizuoti
paminint tuometiniame Vakary Berlyne 1957 m. pa-
statytus Kongresy riimus - JAV Vyriausybés dovana
miestui (archit. H. Stubbins), (7 pav.). Sio pastato bei
Vilniaus koncerty ir sporto rimy kompozicijos ana-
logijos, jskaitant terasg ant stilobatinio auksto, rodo,
kad ideologinio simbolio reik§me turinciy pastaty
architektiira sovietinio modernizmo salygomis ga-
1éjo buti projektuojama analogiskai vakarietiskiems
pavyzdziams.

Kitas iSorinés terasos panaudojimo pavyzdys - bu-
vusio Revoliucijos muziejaus Vilniuje pastatas. Terasa
¢ia jrengta vir$ pastato stilobatinio auksto, ant kurio
patenkama tiltu nuo Ukmergés gatvés arba tiltu-laip-
tais nuo Upés gatvés. Nuo $ios terasos, atliekancios
vestibiulio po atviru dangumi paskirtj (i$ jos buta ir

7 pav. Kongresy ramy Berlyne (dabar Pasaulio kultiry
rimai) vaizdas. Frank Paul nuotrauka, prieiga per interneta:
http://pictopia.festival.pictoplasma.com/venue

Fig 7. View of Congress Hall in Berlin (Haus der Kulturen
der Welt at present). Frank Paul photo. Access via internet:
http://pictopia.festival.pictoplasma.com/venue

5 Hal Fosteris nurodo, kad Siuolaikinio meno instituto Bostone
pastatg (2006) suprojektave architektai E. Diller, R. Scofidio ir
Ch. Renfro jj pavadino ,stebéjimo masina“. Si metafora pratesia
K. Gerliako suformuluotg ,,pastato akies“ apibudinimg, rodantj,
kad architektams nesvetimas architekttros objekto kaip antro-
pomorfizuotos butybés jsivaizdavimas.
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pagrindinio jéjimo j pastatg), taip pat atsiveria jvairius
miesto urbanistinés raidos laikotarpius atspindinti pa-
norama. Vis délto regykla ¢ia konstruojama ne miesto-
vaizdziui stebéti, o pastato iSorés ir vidaus erdviy sasajai
medijuoti. R. Buivydas pastebéjo, kad eksterjero erdvé,
deél jrengtos terasos ,tapusi ,sava“, per didziules jsti-
klintas plokstumas jsilieja j vidy ir i$siskaido j vidiniy
erdviy sistemg. O toliau vyksta nuosekli architektiiri-
nés erdvés metamorfozé, kai atviri plotai kuo toliau vis
labiau apribojami® (2000). Muziejaus antrajame aukste
esantis balkonas, i§ kurio atsiveria giluming interjero
erdvés perspektyva iSry$kinantis vaizdas j pirmojo
auksto holg, yra lauko terasos tgsinys, jos uzbaigimas.
Kita vertus, akivaizdus balkono (Nacionalinéje dailés
galerijoje jis daznai naudojamas kaip parodiné erdvé)
ir lauko terasos erdviy susietumas suponuoja ekspozi-
cinj pastarosios potenciala, rei$kiantj, kad terasa $iuo
atveju derina tiek regyklos, tiek ,,jvykiy“ scenos charak-
teristikas. Toks zitirovg jtraukianciy erdviniy situacijy
karimo budas susisieja su bene geriausiai modernizmo
architektiiros dvasig gebéjusio atskleisti amerikieciy fo-
tografo J. Shulmano metodu ,kreipti zitirovy zvilgsnj,
jtraukti juos ir perkelti j sceng, ten, kur autorius nori,
kad jie zvelgdami jausty architektiirg — ne fotografijg“
(Rosa 1999).

Dalyje Lietuvos sovietmecio visuomeniniy pastaty
vadinamosios ,architektairinés promenados®, vedan-
¢ios i pastato gilumoje ar virSuje esancias regyklas,
buvo pradedamos tik jZengus i pastato vidy ir toliau
formuojamos pasitelkiant vestibiulyje akcentuojamas
pagrindines laiptines. Tarp tokiy pavyzdziy paminéti-
ni Vidaus reikaly ministerijos kultaros ir sporto rimai
(archit. Maciulis, 1982), i kuriuos jeiga suprojektuota

kaip gili ni$a pastato tarinéje kompozicijoje pasibai-
gianti jstiklinta jéjimo plok$tuma. JZenge pro jg pa-
tenkame j per tris aukstus iskilusig vestibiulio erdve su
joje dominuojanéia laiptine. Si veda lankytojy srautus
aukstyn ir kreipia skirstydama juos j $alis antrajame
ir tre¢iajame aukstuose (8 pav., a). Laiptiné yra pasta-
to skaidrumg leidZiantis patirti tiltas, kuriuo judant
suvokiamas apacioje liekancios jeigos vitrinos ir prie-
$ingoje pastato puséje esanciy pirmojo, antrojo auksty
vitriny bei trec¢iajame aukste perimetru isdéstyty lan-
gy, atverianc¢iy Tuskulény parko vaizdus, susietumas.
Sviesos, krentanéios pro minétas pirmojo ir antrojo
auksty vitrinas, fone laiptiné daro ore levituojancios
formos jsptdj. Sparnus primenantys jos marsy atsisa-
kojimai nuo centrinés asies teikia interjero ir eksterjero
stebéjimo rakursy jvairove, budingg ,,architektarinei
promenadai®. Vis délto tikroji regykla rimy interjere
pasiekiama tik baigus peréjima pagrindine laiptine iki
treciojo auksto holo. I§ jo galima stebéti ne tik apacioje
esancig vestibiulio erdve ir vaizdus pastato iSoréje, bet
ir pasinerti j virtualig erdve, formuojama K. Stoskaus
tapybinio pano triptiko , Kultara - progresas — spor-
tas®, siuzetiskai perpinancio modernistinés utopijos ir
sovietinés propagandos aspektus (8 pav., b).

Vidaus reikaly ministerijos kultaros ir spor-
to rimuose regykla naudojama vaizdams sutelkti,
o Lietuvos kooperatyvy sgjungos riomuose (archit.
J. Seibokas, 1978) ji tampa ne tik galios efekty kaupimo,
bet ir jy sklaidymo, kaleidoskopinés kaitos priemone.
Interjero erdvés potyriy sekos ¢ia konstruojamos pasta-
to laiptinés $achtoje, besiribojancioje su atriumo erdve.
Joje, pradedant tre¢iuoju aukstu ir baigiant penktuoju,
atveriamos skirtingo dydzio jstiklintos angos j atriumo

8 pav. Vidaus reikaly ministerijos kultdros ir sporto rimy interjeras su laiptais (a); Vidaus reikaly ministerijos kultaros ir sporto
ramy interjeras su K. Stoskaus tapybinio pano triptiku ,Kultira - progresas — sportas” (b). A. Novicko nuotr.

Fig. 8. The Interior of Culture and Sports Palace of Ministry of Domestic Affairs with the main stairway (a); The Interior of
Culture and Sports Palace of Ministry of Domestic Affairs with the mural by K. Stoskus“Culture-Progress-Sport” (b). A. Novickas

photo
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erdve su ant jos galinés sienos istapyta A. Kmieliausko
freska ,Rudens gérybés®. Kiekviename aukste matomi
vis kiti vidinio kiemo ir A.Kmieliausko freskos ra-
kursai. Laiptiné $iame pastate jprasmina ne kontrolés
centrg, bet vojeristinj erdvés stebéjimo procesa, ieskant
skirtingy jos atverties, prieigos varianty, kiekviename
aukste perréminanciy ir perfokusuojanc¢iy matoma
architektiiros vaizda (9 pav.). I§ laiptinés atsiveriantys
architektiriniy vaizdy ,kadrai“ yra grynai estetinio
pobudZio, todél laikytini jprasminanciais ne sistemos,
o architekto galig programuoti hedonistines erdvés
patirtis. J. Seiboko suprojektuotame pastate laiptiné su
jstiklintomis angomis néra vienintelé regykla. Pakile
laiptine j vir§ atriumo esancius aukstus is jos pamatome
pastato iSoréje esancias terasas, j kurias patekti galima
tik gavus leidima. Terasos teikia galimybe i§ virsaus pa-
matyti buvusj Lenino, o dabar Gedimino, prospekta
ir panoraminius miesto vaizdus. Terasy atsiradimg i$
dalies 1émé sprendimas atitraukti vir§utinius pastato
aukstus nuo gatvés linijos taip vizualiai mazinant jo
auksdio jspudj, ta¢iau architektui tai nebuvo trivialus
sprendimas, o siekiamybé realizuoti vieng i§ penkiy
Le Corbusier deklaruoty moderniosios architektaros
principy - stogo soda. J. Seibokas tikéjosi paversti stogo
terasas darbuotojams skirtomis vieSosiomis rekreacinés
paskirties erdvémis. Terasos taip ir liko nenaudojamos,
nes kontrolés mechanizmus jvaldziusioje sovietinéje
sistemoje tokios panoptikumo situacijas fiksuojancios
regyklos buvo grésmeés ir todél riboto naudojimo erdvés
(10 pav.). Lietuvos kooperatyvy sajungos riamy lauko

9 pav. Lietuvos kooperatyvy sajungos ramy laip-
tiné su vaizdu j atriuma. A. Novicko nuotr.

Fig. 9. Stairway of the Palace of theLithuanian
Cooperative Union with an opening to the atrium
space. A. Novickas photo

terasy reik$meé gali buti kontekstualizuota pasinaudo-
jant vieno garsiausiy XX a. spaudos fotografy R. Burri
fotografija ,,Vyraiant stogo“ (San Paulas, 1960) (11 pav.),
kurioje vaizduojami keturi vyrai juodais drabuziais
dangoraizio stogo terasoje. H. M. Koetzle retorigkai
klausé: ,kas daro ja tokia charakteringa, kad ji tapo
modernybés simboliu. Galbat tai yra dél jos koduojamo
pranesimo, kuris tuo pat metu yra universaliai supran-
tamas ir kartu labai kompleksigkas®. Sio fotografinio
atvaizdo kompleksis$kumas pasireiskia tuo, kad foto-
grafas uzfiksuoja galios vaizdg - vyrai yra dangoraizio
vir$yje, jie mato visus ir galvoja, kad jy nemato niekas,
bet fotografo intervencija apvercia galios piramide.
Prielaidas regyklos situacijoms kurti teikia ne tik
jeigos, komunikaciniai kanalai pastato iSoréje ir vidu-
je, terasos, bet ir vitrinos, atveriancios, ribojancios ir
kei¢iancios zvilgsnio perspektyvas. Vienu ryskiausiu
$ios tendencijos pavyzdziu laikytini Santuoky rimai
Vilniuje. Sio pastato antrajame, §ventiniams ritualams
skirtame, aukste architektriné programa plétojama
isilgai pagrindinés kompozicinés asies, nuo kurios

10 pav. Vaizdas i$ Lietuvos kooperatyvy sajungos rimy
terasos. A. Novicko nuotr.

Fig. 10. View from the terrace of the Palace of the
Lithuanian Cooperative Union. A. Novickas photo

ik

11 pav. R. Burri nuotrauka ,Vyrai ant stogo, San Paulas,
1960“. ,Magnum Photos” agentiros nuosavybé

Fig. 11. R. Burri's photo “Man on the Roof, Sao Paulo, 1960“.
Property of Magnum Photos Agency



Journal of Architecture and Urbanism, 2012, 36(3): 181-193

lankytojy srautai i§skaidomi ir nukreipiami j uzdaras
specializuoty apeigy - santuoky ir krikstyny - erdves.
Pagrindinio procesinio tako i§$akojimas jgyvendina-
mas naudojant skersine kompozicine asj. Kompoziciniy
asiy susikirtimo zona Santuoky rimy antrajame auks-
te tampa pastato simbolinés struktiros centru, o iSori-
nius jo slenkscius fiksuojancios vitrinos — simbolinés
struktiiros periferija. Siame centre, arba kitaip tariant
regykloje, sukantis ratu visas keturias pasaulio kryptis
atitinkanciose pusése zvilgsnj jrémina vitrinos, pripil-
dancios interjerg $viesos, o kartu leidZiancios stebéti
visg dienos ir nakties ciklg 360 laipsniy kampu (12 pav.).
Tokia regyklos patirtis teikia pagrinda vél prisiminti pa-
noptikumag, J. Bareviciatés interpretuojama kaip ,,unika-
liy objekty visuma, kuri jj stebintijjj subjekta nustebina,
pribloskia, suardo jo jprastg kasdieniska basena. Todél
$iuo atveju stebéti reiskia stebétis“ (2010). Si interpreta-
cija koreliuojasi su pastato interjero dailininko E. Guzo
atsiminimais, kad ,,pagal Gedimino koncepcija tai turéjo
biti naujoviskas, modernus statinys, net ir savo funkci-
ne tipologija neturintis analogy pasaulio architektiro-
je — kazkas tarp bazny¢ios ir rotusés” (Buivydas 2000).
Simbolinj pastato centra atskirdamas nuo tiesiogines
pastato funkcijas atliekanciy erdviy (apeigy saliy), archi-
tektas jgyvendino alternatyvig mégavimosi estetiniais
architektairinés erdvés aspektais programa.

Vidaus ir iSores ry$iai vitrinomis akcentuojami ir
Parody ramy architektaroje. Jeigos zonos jstiklinimu
per abu aukstus, taip pat $ios pastato dalies pazeminimu
jkanytas architektaros ,,skaidrumas®. Toks sprendinys

=
o

13 pav. Parody rimy antro auksto vestibiulis. Nuotrauka i$
V. Cekanausko $eimos archyvo

Fig. 13. View of the second floor hall of the Palace of Art
Exhibitions. Photo from the V. Cekanauskas family archive

V. E. Cekanausko projekte néra savitikslis, intravertis-
kas. Dél architekto jautrumo istoriniam urbanistiniam
kontekstui Didziosios gatvés asies perspektyvoje buvo
i$saugotas vaizdas, sujungiantis Parody rimy fasada
su vir$ jo kySanciu Visy $ventyjy baznycios bokstu.
Tai, kas deklaruojama pastato iSoréje, pratesiama ir jo
viduje, kur i$ vestibiulio laiptai veda j antrojo auksto
hola. Jo erdve i$ $iaureés ir piety pusiy riboja vitrinos.
Jos holg pavercia tarpine erdve ne tik turint omenyje
funkcine parody riimy programa, bet ir suvokiant $ig
interjero zong kaip regykla, kai naudojant modernio-
sios architektiiros priemones sujungiamos dvi senojo
miesto vieSosios erdvés — Rotusés aiksté i§ vienos pusés
ir Radininky aiksté i kitos pusés (13 pav.).

Operos ir baleto teatro jstiklintg fasadg taip pat
galima suvokti kaip kompleksiniy vaizdo efekty mem-
brana. I§ lauko jis sudaro skaidrios abstrakcios ribos
tarp pastato iSorés ir vidaus jspidj. Sig riba slenksciu
daro tai, kad tilto pavidalo laiptiné ir balkonas, struk-
tariniai elementai, kuriuos tenka jveikti pakeliui j te-
atro vidy, vél atsikartoja interjere, kur per tris aukstus
iskyla teatro fojé. Stikliné, tinkliskai struktaruota fa-
sado plokstuma dalina ,architektiiring promenada” j
trumpaja atkarpa teatro iSoréje ir maksimaliai iStesta
peréjimo marsrutg pastato viduje, galbtit lyginting su
kilimu zikurato terasomis. Zvelgiant j vitrina i§ lauko,
ji suvokiama kaip jréminanti visg peréjimo marsruto
pastato interjere vaizda, o i$ vidaus ji tampa meno ir
gyvenimo, estetizuotos ritualinés erdvés ir kasdienybés
medijavimo plokstuma (14 pav.).

12 pav. Santuoky rimai. Interjero
vaizdas. A. Novicko nuotr.

Fig. 12. Civic Registry Office
(Wedding Palace). Interior view.
A. Novickas photo

14 pav. Operos ir baleto teatro fojé. A. Novicko nuotr.

Fig. 14. Lobby of the Opera and Ballet Theatre. A. Novickas
photo
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Apibendrinimai

Lietuvos sovietmecio moderniojoje architekttiroje pa-
sirei$ke priestaringumai leidZia apibrézti ja kaip lokaly
globaliy XX a. antrosios pusés modernizmo procesy
varianta. Nepaisant sovietinés sistemos deklaruojamo
siekio sukurti ,nauja*, nekonfliktiska visuomene, o gal
kaip tik dél $iy siekiy utopiskumo, ryskiausiy XX a.
antrosios pusés Lietuvos architekty suprojektuoti vi-
suomeninés paskirties pastatai jkainijo ne socmoder-
nizmo grynumg, o kompleksiskuma, pasireiskiantj
ne tik technologijos ir estetikos, programos ir formos,
tapatumo ir skirtingumo aspekty poliarizavimu, bet
ir jungimu.

Daugelio Lietuvos sovietmecio reprezentaciniy pas-
taty, turin¢iy modernizmo architektaros bruozy, pa-
grindinés jeigos akcentuojamos panaudojant jy iSoréje
jkomponuotus tiltus, laiptus. Raiskiy formy jeigos juo-
se tampa orientyrais, kuriais apibréziama patekimo j
pastata kryptis, nuoseklumas ir badas. Kita vertus, pa-
naudojant architektirines formas, jeigos paverciamos
tarpinémis erdvémis. Tai rodo, kad reprezentaciniai
visuomeninés paskirties pastatai buvo projektuojami
ne kaip vizualinj jspadj keliantys simboliai erdvé-
je, bet kaip erdviniy seky struktaros, i$rySkinancios
tiesioginés patirties svarbg jy suvokimui. Naudojant
tiltus, laiptus steigiamas ir valdomas jéjimo procesas,
jo praktiniai ir simboliniai aspektai. Jeigy formantai
ne tik jungia pastato vidy su jo iSorine, bet ir vaizduoja
peréjima j kokybiskai skirtinga aplinkg. Tiltai, laiptai,
kaip topografine prasme perkeliantys ir pakeliantys,
jzenklina demokratiskumo ir elitiSkumo, kasdieniniy
suvarzymy ir proginiy issipildymy apykaita.

Jeigy i sovietmecio visuomeninés paskirties
pastatus pozityviniai (tiltai, laiptai) ir negatyviniai
(erdvinés nisos, kiemai) formantai laikytini peréjimo
proceso pastato viduje architektariniy sprendiniy
reprezentantais, jy struktariniais ir simboliniais
modeliais. Jie atkartojami ir i§plétojami formuojant
pagrindines laiptines ir gilumines erdvines perspek-
tyvas interjere, apimant realius peréjimo marsrutus ir
jy jveikimo procese kaupiamas architektiiriniy vaiz-
dy sekas. Toks erdvés programavimas gilyn ir aukstyn
pagristas ne tik funkcinés programos jgyvendinimo
logika, bet ir erdvés atverties bei emociniy patiréiy joje
ritualinés kartotés siekiu.

Peréjimai, kaip ,architektirinés promenados®,
daugelyje aptarty modernizmo architektiiros pastaty
pasibaigia atvirose pastato virSuje esanciose erdvése:
terasose, balkonuose, skaidriy plok§tumy ribojamose
erdvése. Sios erdvés teikia privilegijuojancias interje-
ro ir eksterjero vaizdy stebéjimo pozicijas, iSardandias
»stebéti — buti stebimam® poros vienybe ir leidZiancias

patirti galios efektus. Kita vertus, terasos ir vitrinos
panaudojamos ne tik panoptikumui konstruoti, bet
daugeliu atvejy ir jo inversijai. Tai reiskia, kad regy-
klos kartu yra ir scenos, paverciancios lankytojus ste-
bimaisiais.

Regykly formavimg modernizmo architekta-
ros pastatuose galima interpretuoti kaip atspindintj
epochai budingg erdvés organizavimo diegiant disci-
plinavimo ir kontroliavimo mechanizmus principg.
Kita vertus, regykly analizé taip pat leidZia teigti, kad
daugeliu atvejy jos jktnija architekto gebéjima mani-
puliuoti sistema formuojant i§grynintas mégavimosi
estetiniais architektiros aspektais erdves.
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THE MEANING OF ENTRANCE AND SCENERY
SPACES IN THE LITHUANIAN ARCHITECTURE
OF PUBLIC BUILDINGS OF 1960-1980s

A. Novickas

Abstract. The paper explores the meaning of bridges, stairways,
ramps as well as terraces, balconies, glass facades as empha-
sized in most important examples of Lithuanian modern archi-
tecture of 1960-1980s. These architectural elements are looked
at as constitutive in design of entrance and scenery spaces of
the public buildings of the period. The assumption is made
that analysis of entrance and scenery spaces is instrumental
in interpreting the program aspects of Lithuanian architecture
of Soviet period in the broader contexts of modern paradigms,
aims of the political system and aspirations of individual archi-
tects. The research is aimed to reveal the entrance and scenery
space formats as embodying the architecture of power effects,
signifying the system to discipline and control as well as skills
of individual architects to embody sublime environments of
aesthetic experience.

Keywords: architecture of public buildings, Soviet modernism,
entrance, scenery space, process of passage, gaze.
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