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Santrauka. Be formos nejmanoma jokia architektiira, o minimalizmo atveju ji yra i$skirtinai specifiska, vis délto minimalistinés

rai$kos pobudj stipriai veikia jvairios kompozicinés priemonés. Straipsnyje aptariami jvairts, siejami su minimalistine raiska, kom-

poziciniy priemoniy panaudojimo aspektai. Analizuojant architektiirinius objektus, daug kas priklauso nuo jy spalvinio pobudzio,

$viesos, $eséliy zaismo panaudojimo, jy masto, simetriSkumo ar asimetrijos, vientisumo ar daugialypiskumo, nuo to, ar turima

galvoje dinamiska gyvybés forma, atvira iSorinéms jtakoms, ar statiSkas objektas.

Visuotinai yra susiformave tam tikri minimalistinés raiSkos stereotipai, pvz.: kad minimalistinei architektarai yra budinga balta

spalva ar bent jau achromatiniai tonai (pilka, juoda), smulkumas, simetrija ir statika. Siame straipsnyje sickiama paneigti minétus

stereotipus, pateikiant spalvingojo minimalizmo, asimetriniy ir dinamisky minimalistiniy architektaros objekty pavyzdzius, be to,

atskleidziamas jy tariy masés ir vientisumo charakteris, $viesos ir $eséliy kompoziciné svarba.

Reik$miniai ZodZiai: minimalizmas, kompozicija, kompozicijos priemonés, spalva, Sviesa, Se$élis, mastas, simetrija, asimetrija,

vientisumas, statika, dinamika.

Ivadas

Kiekvienas meno ar architektaros kirinys turi savo
kompozicija, tam tikra jj sudaranciy elementy isdés-
tyma, jy tarpusavio rys$j ir santykj su visuma, jvairius
kompozicinius principus. Yra i§skiriama daug kompo-
zicijos veiksniy, kurie leidzia sukurti kompozicijg bei
pasiekti kompozicinj tobulumg, harmonijg. Tai visy
pirma elementai, be kuriy nejmanoma jokia vizualiai
suvokiama kompozicija: tagkai, linijos, plokstumos,
tariai, taip pat spalvos, teksturos, faktiros bei priemo-
nés, kurios suteikia kompozicinei struktirai charakterj,
pobudj: simetrija, asimetrija, statika, dinamika, kon-
trastas, niuansas, mastas, tapatybé, ritmas ir t. t. Nors
architektarinése kompozicijose svarbiausig vaidmenj
atlieka taris ir jo forma, be jy neegzistuoja nei vienas
architektirinis statinys, vis tik konkretaus pastato
forma yra suvokiama kartu su spalva ir kitomis me-

dziaginémis savybémis, formos charakterj lemia jvai-

rios kompozicijos priemonés. Minimalistinei raiskai
taip pat yra budingas specifinis santykis su kai kuriais
kompoziciniais elementais ir priemonémis. Tai spalva,
$viesa, Sesélis, mastas, simetrija, asimetrija, vientisumas,
statika, dinamika. Visuotinai yra susiformave tam tikri
minimalistinés raiskos stereotipai, pvz.: kad minimalis-
tinei architekttrai yra budinga balta spalva ar bent jau
achromatiniai tonai (pilka, juoda), smulkumas, sime-
trija ir statika. Siame straipsnyje siekiama paneigti mi-
nétus stereotipus, pateikiant spalvingojo minimalizmo,
asimetriniy ir dinamisky minimalistiniy architektaros
objekty pavyzdzius, be to, atskleidziamas jy tairiy masés
ir vientisumo charakteris, $viesos ir $eséliy kompozici-
né svarba. Siame tekste siekiama parodyti minimalisty
architekty pozitrj i spalva, pavirsiy skaidruma, naujas
medziagas, $iuolaikiniy technologijy galimybes ir jy

jtakg kompoziciniams sprendimams.
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Spalva, §viesa, Sesélis

Minimalistinéje architektiiroje spalva — ne puos$me-
na, bet formos kalba. Maggie Toy apie minimalistine
spalvy gama raso: ,<...> spalvinés schemos pagrindas
dazniausiai yra baltos spalvos variacijos, kurios leidzia
atsispindéti aplinkinéms spalvoms ir $viesai atsispin-
déti erdvéje <...>“ (Maggie 1996: 7). Architektiroje
kiekvienas elementas yra spalvotas, ir spalvy derini-
mas vadinamas pastato spalvine kompozicija. Spalva
galima pabrézti geometrinés formos konstrukcine
esme, architektonikg. Kartais spalva gali radikaliai
pakeisti architektarinés formos vaizda, jos erdvine-
plasting israi$ka ir prasminj turinj. Taigi spalva galima
niveliuoti arba paryskinti forma ir ja aktyviai keisti,
spalvos atveria platy emocinio poveikio diapazong.
Minimalistiniuose objektuose taip pat gana aktyviai
naudojama spalva, kartais juose dominuoja raudona,
geltona, Zalia, mélyna ir pan. spalvos (1 pav.).

1 pav. Stebuklinga siena, Tokijus, archit. K. Dytham, 2000 m. (a);
RadisonSas viebutis, Skotija, 2002 m. (b); Comme des Garcons
Boutique, Paryzius, archit. R. Kawakubo, 2000-2001 m. (c)

Fig. 1. Miracle Wall (a). Tokyo. Archit. K. Dytham, 2000;
RadisonSas Hotel (b). Scotland; 2002; Comme des Garcons
Boutique (c). Paris. Archit. R. Kawakubo, 2000-2001

Taciau yra susiformaves stereotipinis pozitris,
kad minimalistiniai objektai monochromiski, daz-
niausiai pilki arba balti. Balta patalpy spalva Siandien
tapo savotiska klise ir tai neabejotinai susije su mi-
nimalizmo filosofijos nuostata maziau yra daugiau.
Pasak T. Conran’o, tai yra atSiauri ir vargana moder-
nistiné paprastumo estetika, kuri daznai kildinama
i$ Le Corbusier darby (Conran 2002: 158). Ten pat
T. Conran ra$o, kad vienas pirmyjy, skatines naudoti
interjero apdailai baltg spalva, buvo William Morris,
kuris istisinj lygy baltinimg kalkémis vertino ne tik
kaip praktiska apdaila, bet ir kaip fona, ,kuriame taip
maloniai zaidZia $viesa ir $e$éliai“. Nors toks pozitris

Kompozicinés priemonés Siuolaikinéje minimalistinéje architektiiroje

baltai dazytas patalpas ir Sokiravo karalienés Viktorijos
laiky Morris’o amzininkus, baigiantis XIX a. $ig idéja
menininkai jvertino ir pripazino kaip pazangia. Balta
spalva buvo reik§minga ,,gaivumo ir §viesos® esteti-
koje, kuri labiausiai i§ryskéjo karaliaus Edvardo lai-
ky dvareliuose; dar daugiau - ji buvo vertinama kaip
ypatingo jausmingumo iSraiska. I$tisai balti interjerai,
sukurti Charles’o Rennie Mackintosh’o, buvo kupini
$velnaus uzdaro intymumo. Po keliy desimtmeciy
auk$tuomenés namy dekoruotojos Elsie de Wolfe ir
Syrie Maugham baltg spalva klojo ant baltos kurdamos
eleganti$kus ir itin prabangius interjerus.

Tradici$kai minimalizmas liudija objekto savaran-
kiskuma, absoliuty geometrinj formos ir erdvés gry-
numa, visi$kai vienarasius, vienspalvius (monoch-
romatinius) pavirsius — daznai visiskai arba beveik
baltus - ir architektarine (struktarine, tektonine)
konstrukcija. Minimalistai perémé ir toliau aktyviai
tesé balto namo tradicijg, nes ji puikiausiai atitiko jy
siekius (2 pav., a, b).

Egzistuoja ir jvairiaspalvis minimalizmas, kai taip
pat dominuoja geometrinis formos ir erdvés paprastu-
mas, taciau daugiau ar maziau jvairuoja polichromati-
niai pavirsiai (kurie i$ pazitaros atrodo kaip monoch-
romatiniai), megatektoniné ir tektoniné konstrukcija.
Galima bty isskirti keletg ryskiausiy spalvingojo mi-
nimalizmo atstovy: A. Gigon ir M. Guyer (2 pav., ¢),
R. Legorreta (2 pav., d).

Ivairiaspalvis minimalizmas yra tarp didingo, ku-
rio dabartiné minimalizmo versija linkusi j banalu-
ma, ir vaizdingo, gyvo, kurio $velnesné versija linkusi
j dekoratyvuma. Jei architektaros didinguma sudaro
numanoma begalybé, jos detaliy vienodumas, maste-
lio didybé, padidinanti konfigaracijos (formos) tirj,
ir nitirios, tamsios spalvos ir jei patj vaizdingumg, gy-
vumg savaime sudaro i§(si)déstymo painumas, sudé-
tingumas ir formy jvairove, tam tikras at$iaurumas,
$iurkStumas arba tolygus, monotoniskas pavirsiy ne-
lygumas, grubumas, netikéti pakitimai, nukrypimai ar
kompozicijos netikslumas, tuomet jvairiaspalvis mi-
nimalizmas apima, regis, paprastas formas, kurioms
budingas tikras at$iaurumas, $iurks§tumas, akivaiz-
dus spalvy vientisumas, realiai gaunamas tikslingai
sujungiant tarpusavyje susijusias spalvas ir atspalvius
(tonus ir pustonius), pavirsiuje naudojant tg patj staty-
bos elementg ar statybing medziaga, taciau taip, kad jie
kartkartémis tarsi atsitiktinai suardyty jprastg rasta.
W. Wango zodZiais tariant, jvairiaspalvis minimaliz-
mas - tai sintezé akivaizdziai paradoksaliy savybiy,
kurios labiau jsiziaréjus ir sudaro jo stiprybe dél siy
prie$ybiy, kurios i§ pazitros atrodo nesutaikomos
(Wang 2000: 26).
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2 pav. Asahi Shinbun pastatas Yamagatoje, Japonija, archit. K. Sejima, 2002 m. (a); Endoh Design
House, Tokijus, archit. Masahiro lkeda, 2002 m. (b); Sporto centras Sveicarijoje, archit. Gigon+Guyer,
2002 m. (c); Solana kompleksas, stela, Southlake, Teksasas, JAV, archit. R. Legorreta, 1991 m. (d)

Fig. 2. Asahi Shinbun Building (a). Yamagata, Japan. Archit. K. Sejima, 2002; Endoh Design House
(b). Tokyo, Archit. Masahiro Ikeda, 2002; Sports Center (c). Switzerland. Archit. Gigon+Guyer, 2002;
Solana Complex (d). Southlake, Texas. Archit. R. Legorreta, 1991

Sviesa - ,,<...> visur esantis rei$kinys, zinomas
mums savo poveikiu, bet jo esmé toli grazu nesuvo-
kiama. Todél jis simboliskailaikomas nematerialumo,
sielos, dieviskojo prado, gyvenimo, laimés atitikmeniu®
(Becker 1995: 274). H. Plummer apie $viesos vaidmenj
architektiroje raso: ,,<..> $viesa dazniausiai paskirsto-
ma erdvéje, kad sudaryty aisky ir gerg vaizda ir teikty
mums informacijos apie pasauli“ (Plummer 1997: 16).
Sviesa architektiiroje, ir ypa¢ minimalistinéje, yra daz-
nai naudojama iSraiskos priemoné. Tai ne tik apsvieti-
mo $altinis, o grei¢iau veiksnys, sukuriantis specialia
meditacine, metafizine raiskg, kompoziciné priemoné,
iSrySkinanti tekstaras, fakttras, aztrinius, transparen-
tinius darinius, forma (3 pav.).

Sviesg minimalistai laiko vienu i§ svarbiausiy er-
dvés, tario ir spalvos modeliavimo bei formavimo
elementy. Realiai egzistuojanciy architektaros erdviy
ir formy plastika nepajuntama be $viesos. Sviesa i§-
ryS$kina formos apimtis, reljefiSkuma. Labai svarbu, 3 pav. I'ns'taliacija ,,Sk)fléi’j, Alytus.
kokiu mety ar dienos laiku bus labiausiai i§ryskintos K. Lupeikis + R. Nemeiksis, 1995 m.
jos formos, koks bus $eséliy gilumas. Ap§vietimasyra ~ Fig- 3. Installation Hole; Alytus, Lithuania,

.. . .. vem . v K. Lupeikis + R. Nemeiksis, 1995
svarbus meniniu bei emociniu poziariu. Pavyzdziui,
J. Turrell’is Rodeno krateryje Siaurés Arizonoje
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»<..>naudojo grieztas, asketiskas, kuklias medziagas
ir neornamentuoty erdve, atvirg ,,tuscio” krastovaiz-
dzio vaizdams jréminti, statinio geometrijos subtilu-
mus ir §viesos su Se$éliais zaismg“ (Webb 2002: 26).
Nuo seniausiy laiky architektai pasinaudodavo
saulés Sviesa formai ir erdvei pabrézti. Siuolaikinéje
architektiiroje ypac siekiama kuo labiau atverti pastato

4 pav. Roden’o Kraterio Projektas, netoli Flegstafo, Arizona,
JAV, archit. J. Turrell, 1977-2006 m. (a, b); Notre Dame koplycia
Ronsane, Prancizija, archit. Le Corbusier, 1955 m. (c);
Kaze-no-oka krematoriumas Nakatsu, Oita, Japonija, archit.
F. Maki (d); Sviesos variacijos, archit. S. Holl (e); Siuolaikinio
meno muziejaus ekspozicijos salé Barselonoje, Ispanija,
archit. R. Meier (f)

Fig. 4. Roden'’s Crater project, near Flagstaff (a, b), Arizona.
Archit. J. Turrell, 1977-2006; Notre Dame Chapel (c), France.
Archit. Le Corbusier, 1955; Kaze-no-oka Crematorium (d),
Japan. Archit. F. Maki; Variations of the Light (e), Archit.

S. Holl; Contemporary Art Museum Exposition Hall (f),
Barcelona, Spain. Archit. R. Meier

vidaus erdves $viesai. Pastato tariné ir erdviné kompo-
zicija, meninis vaizdas daug priklauso nuo apsvieti-
mo tolygumo, $viesos srauto krypties, $eséliy gilumo.
Sviesa iliuzoriskai lyg palengvina pastato svorj, pabreé-
7ia erdvés aztriskuma. Sviesos ir Sedéliy santykiai, jy
ypatybés, efektai yra viena i§ architektiirinés kompo-
zicijos meninés iSraiskos priemoniy (4 pav.).

Sesélis — kontrastas $viesai, simboli$kai traktuo-
jamas kaip antroji, prieSinga gyvybei pusé, butina
pusiausvyrai i$laikyti. Tai labai efektinga iSraiskos
priemoné, taciau, kaip ir natarrali §viesa, nepastovi,
kurianti judéjima, specifing nuotaika, demateriali-
zuojanti, skaidanti, lauzanti formg. Se$éliy linijinio
poveikio pobudis paprastoms, lengvoms ir skur-
dzioms plokstumoms architektiiroje buvo apiben-
drintas 1977 m. Junichiro Tanizaki estetikos veikale In
Praise of Shadows (,,Garbinant Sesélius®): ,,<...> $eséliy
variacijos, sunkis Se$éliai prie$ lengvus Sesélius - ir
nieko daugiau - pavyzdys minimaliai architektarai®
(Melhuish 1994: 11). Tai, kad, be $eséliy, labai daz-
nai daugiau nieko néra, jrodo, kad jie yra labai svarbi
kompoziciné priemoné Siuolaikinéje minimalistinéje
architektiroje (5 pav.).

/

5 pav. Koshino namas Hyogo, Japonija,
archit. T. Ando, 1979-1980 (a); Neuendorf
namas Maljorkoje, Ispanija, archit. Jh. Pawson
su Cl. Silvesterin, 1989 m. (b)

Fig.5.KoshinoHouse (a), Japan. Archit.T. Ando,
1979-1980; Neuendorf House (b), Mallorca,
Spain. Archit. Jh. Pawson + Cl. Silvesterin, 1989
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Mastas, simetrija, asimetrija, vientisumas

Mastas. Architektiirinio objekto mastas (apimtis, dydis)
yra kompozicijos ir formos meninés kokybés priemo-
né. Nuo dydzio daznai priklauso pastato jtaigumas. Be
abejo, pastato ar dailés karinio menine verte lemia ne
jo matmenys, nors didumas arba mazumas visada daro
jspadj: pakanka prisiminti mazas piramides, statytas
Egipte, ir didZigsias Gizos piramides, kad jvertintume
dydzio svarbg. Dydis daznai laikomas savaime supran-
tamu dalyku, ta¢iau, padidinus daiktg nekeiciant jo for-
mos, pasirodys, kad pasikeité daugelis jo savybiy.
Aptariant formos ar erdvés dydj visada kyla klausi-
mas, kaip jj apibrézti, nes dydis yra santykinis, reliatyvus
veiksnys. R. Koolhaas yra suformulaves penkias didumo
(bigness) teoremas, kuriomis irei$kia kritinj poziarj j
dydj. Apibendrindamas teigia, kad didumas - tai ,.<...>
buklé be mastytojy, revoliucija be programos” (Koolhaas
2003: 307). Didelés atviros erdvés, dideli pastatai, jy
kompleksai gali versti Zzmogy pasijusti menku. Todél
nepaprastai stipri yra mazy erdviy trauka. Mazos er-
dvés sudaro galimybe harmoningai tenkinti skirtingus
poreikius — ir uzdarumo, ir biting savos erdvés poreikj.
Vyrauja nuomoné, kad mazos erdvés, smulkis
daiktai daro teigiama emocinj poveikj, Zadina jauku-
mo, intymumo jausma. Tai ypac jau¢iama senamiesty-
je, kur erdves formuoja gana tankus, nedideliy matme-
ny uzstatymas. Tac¢iau jaukumas vartotojisku pozitriu
neretai yra siejamas su jvairiy graziy daikty gausa, o tai
yra prie§inga minimalistinei pozicijai, kuri gana daz-
nai yra kritikuojama. T. Conran raso: ,<...> dabarciai
badingas polinkis i minimalizma gali sudaryti jspadj,
kad jaukumas $iais laikais néra labai vertinamas, ta¢iau
dideliuose tusc¢iuose plotuose tikrai patogiai gali jaustis
tik savotiskos nataros Zzmoneés“ (Conran 2002: 10). Tai
yra poziirio reikalas. Minimalistinj jaukumo suvo-
kima reikéty sieti ne su ,antikvariato®, o, tarkim, su
tradicinio japony arbatos gérimo ceremonijos namelio
jvaizdziu, kurji§samiai aprago A. Andrijauskas: ,Svara,
interjero sterilumas, visy meno objekty ir nataralus
ceremonijoje naudojamy prietaisy paprastumas <...>
»Interjero erdvés sakraluma pabrézé apipavidalinimo
minimalizmas, jkiinijantis dzenbudisting ir daoisting
Tustumos, kaip auksciausios buties, visa ko pradzios,
begalinés biities potencijos, idéjas. Vyraujanti tustuma
rodé dvasios pergale pries nieko nevertg materialuma®
(Andrijauskas 2001: 279, 280). Nors arbatos ceremoni-
jos nameliai buvo nedideli (kartais tik 9 m? dydzio) ir
neperkrauti daikty, tokio ploto visiskai pakako sukurti
jaukig ir dar daugiau - dvasinga aplinka (6 pav.).
Minimalizmo kritikai teigia, kad jis yra nuobo-
dus ir kad ,<...> perdém saikinguose ir i§grynintuose
interjeruose yra daug apgaulés. Minimalistai daikty
troksta taip pat fanatiskai kaip ir visi kiti, vienintelis

Al LITERIILIL
/ S

=======

LRl ISS=EEEE

FEEEEEE|

6 pav. Totsutotsusai arbatos namelio interjeras,
~XIX a. vid. (a); Komyo-ji Sventyklos interjeras,
archit. T. Ando. 2000 m. (b)

Fig. 6. Interior of Tea Drinking House (a),
Totsutotsusai, Japan, ~mid-XIX; Komyo-ji (b),
Interior of Komyo-ji Temple; Japan.

Archit. T. Ando, 2000

skirtumas yra tas, kad savo daiktus jie slepia uz spinty
dury. Japonijai, i§ kur kaip tik ir kilo dzen ,daikty
neturéjimo” filosofija, taip pat badingas $is paradok-
sas. Japonijoje klesti tikry tikriausia ,dovanojimo®
kulttra, be to, japonams labai rapi, kad jy technolo-
gijos buty pacios paZzangiausios. Todél jy interjeruose
akivaizdi trauka tarp dviejy pries$ybiy — noro i§saugoti
erdvig ramybe ir poreikio sutalpinti nenumaldomai
didéjantj nereikalingy daikty $asnj“ (Conran 2002:
180). Taciau, kalbant apie mazy erdviy interjera, jie vis
délto rinktysi minimalistinj pozitrj j detales, naudoty
jas saikingai.

Minimalistinés raiskos oponentai sutinka, kad
»<..> mazg erdve detaliy gausa regimai uzgriozdina,
visai be reikalo suskaido sieny ir luby plokstumas, kad
tokios pacios kaip siena durys susilieja su sienos formo-
mis sudarydamos vientisa pavirsiy, o jspradinés durys
nejucia traukia démesj. Uzkietéje minimalistai i§ kai-
lio neriasi, kad tik apsieity be grindjuosé¢iy” (Conran
2002: 154).

Minimalistinés raiskos objektai architekttiroje gali
bati ir mazi, ir dideli (7 pav.).

Dydis néra esminé charakteristika. Minimalistinei
rai$kai budingas specifinis angy ir aklinos sienos
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7 pav. Mandell Weiss forumas Kalifornijos universitete, San Diego, archit. A. Predock, 1987 m. (a);
bokstai Meksiko priemiestyje, archit. L. Barragan su M. Goeritz, 1957 m. (b); CBS pastatas
Niujorke, archit. E. Saarinen & Associates, 1965 m. (c)

Fig. 7. Mandell Weiss forum in California’s University (a), San Diego, California. Archit. A. Predock,
1987; Towers in Mexico Cities Suburb (b). Archit. L. Barragan and M. Goeritz, 1957; CBS Building (c),

New York. Archit. E. Saarinen & Associates, 1965

plokstumos santykis, o kartais ir visai aklinos plokstu-
mos vizualiai kei¢ia pastato mastelj — jis atrodo gerokai
didesnis, masyvesnis nei yra i$ tikryjy (8 pav.).
Minimalistinés raiskos polinkis j redukcija, suma-
Zinimg yra prigimtinis, tai uzkoduota pacioje minimu-
mo sgvokoje. Tac¢iau tai néra fizinis, tiesioginis dydzio
sumazinimas, o konkrecios formos ar erdvés isgryni-
nimas, iStustinimas, siekiant maksimaliai sumazinti
struktiriniy elementy skaiciy, o tai ir sudaro vizualinj
masyvumo, stambumo jspiidj. Anita Moryadas, nagri-
nédama masés problema Jh. Pawson’o darbuose, raso:
»<...> masé suteikia gyvybingumo bet kokioje erdvéje
<...>, <...> objektai atrodo esantys didesnio mastelio
negu yra i$ tikryjy“ (Moryadas, Pawson 2002: 9).

Simetrija ir asimetrija. Simetrija (gr. symme-
tria — atitikimas) - ,<...> sistemos erdvinius arba jos
fizinius désnius iSrei$kianéiy matematiniy strukta-
ry taisyklingumas® (Tarptautiniy zodziy Zodynas
2001: 678). Menuose tai laikoma viena i§ pagrindiniy
kompozicijos harmonizavimo priemoniy. Simetrija
budinga gyvosios gamtos formoms. Simetriskumo
principais pagrista augaly ziedy, vaisiy ir gyviny,
taip pat ir zmogaus sandara. Simetriskos esti ir ne-
organinés gamtos, matematinés struktaros. Ir egip-
tie¢iy, ir helenistinéje architektroje vyravo mate-
matinio simetri$kumo principai. Jais grindziama
visa senoviné ir tradiciné kultara. Ta¢iau japoniskoji
estetiné tradicija puoseléja asimetrisSkuma. Asimetrija

8 pav. Mokykla Alvascheine, Sveicarija, archit.

| V.Bearthir A. Deplazes, 1991-1997 m. (a); namas

Lochau, Austrija, archit. C. Baumschlager ir D. Eberle,
1995-1996 m. (b); Namas Jonoje, Ciurichas,
Sveicarija, archit. V. Bearth, A. Deplazes, 1995 m. (c)

Fig. 8. School in Alvaschein (a), Switzerland.
Archit. V. Bearth & A. Deplazes, 1991-1997; House
in Lochau (b), Austria. Archit. C. Baumschlager

& D. Eberle, 1995-1996; House Jona (c), Zurich,
Switzerland. Archit. V. Bearth; A. Deplazes, 1995
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(gr. asymmetria — nedarna) - ,simetrijos nebuvimas
arba jos paZzeidimas“ (Tarptautiniy Zodziy Zodynas
2001: 70). Asimetrija japony dailéje yra grazios formos
kriterijus. Asimetrijos principas teikia karéjui laisvés,
labiau individualizuoja kiirybg. A. Andrijauskas raso:
»1§ tiesy japony grozio sampratai budingas simetrijos
ignoravimas, taisyklingy, i$baigty, sustingusiy formy
neigimas. <...> Asimetrijos sgvoka ¢ia siejama su ne-
taisyklingumu, kreivumu, pusiausvyros pazeidimu
<...>. Grozjjie regi asimetriskoje kompozicijoje, sgmo-
ningame pusiausvyros pazeidime, kadangi simetrija
kausto erdve, o asimetri$kumas ja i$laisvina ir teikia
peno <..>“ (Andrijauskas 2001: 155). Poreikis i§ naujo
apmastyti ne tik architektarines, bet ir nusistovéjusios
architektiiroje tvarkos formas tampa aktualus ne vie-
nam nidienos architektui. Pavyzdziui, M. Speaks’as
cituoja G. Lynn’a: ,<...> Simetrija néra esminés tvarkos
zenklas, ji - tvarkos triakumo atspindys, kurj lemia
stipresniy i$oriniy jégy ir aplinky saveikos nebuvi-
mas” (Speaks 1998: 27). Tokie teoriniai samprotavimai
veikia ir minimalistinés krypties atstovus. Negalima
vienareik$miskai teigti, kad minimalistinei raiskai
yra budinga simetrija arba asimetrija. Nors i§ pirmo
zvilgsnio ir atrodyty, kad minimalizmui yra badingas
geometriskumas, griezta tvarka, o kartu ir simetris-
kumas (9 pav., a), taciau galima pateikti daugybe pa-
vyzdziy, tgsianciy japony dzen kulttiros asimetriskaja
tradicijg (9 pav., b).

Vientisumas, arba vienové, — svarbiausia kompo-
zicijos ypatybé. Nesant vientisumo néra ir kompozi-
cijos. Kompozicijoje visi elementai turi bati sujungti
i visumg. Meno teoretikas H. Wolfflin savo veikale
»Pamatinés meno istorijos sagvokos” aptaria daugia-
lypiskumo ir vienovés problema. Jis teigia, kad ,<...>
suvokti désningg visumos tvarkg galima tik tada, kai
visos formos kartu sudaro darnig visumg - nesvar-
bu, ar baty pabréztas tektoninis centras, ar tvarka

buty laisvesné“ (Wolftlin 2000: 164). Architektaroje
siekiama pastato iSorés vienovés su aplinka, interje-
re — atskiras erdves sujungti j erdvine mening sistemga.
Minimalistinei rai$kai vientisumas, monolitiskumas
ypac aktualus. A. Madiulis vientisumo problema iSrys-
kina kaip vieng svarbiausiy kompozicijos ypatybiy. Jis
raso: ,<...> siekiant kompozicijos vientisumo papras-
Ciausia statiniui suteikti geometrine formg“ (Maciulis
1997: 121). Nuo seniausiy laiky vienas i§ sgmoningos
zmogaus veiklos bruozy - nataraliai gamtai nebiidingy
taisyklingy geometriniy formy kairimas. Geometrinés,
taisyklingos formos pastaty atsiradimas senovéje buvo
vienas i$§ pirmyjy architektairos laiméjimy. Stataus
kampo nustatymas, jo panaudojimas taip pat buvo
didelis zingsnis pirmyn. ,,Le Corbusier tvirtino, kad
status kampas tapo vertybe kaip tam tikros tvarkos
jtvirtinimas, véliau turéjes ypatingos reik§més esteti-
kai, taigi ir architektairai® (Maciulis 1997: 121). Tiesiy
linijy ir stataus kampo sistema, ypa¢ badinga tradici-
nei minimalistinei rai$kai, yra vienas i$§ patikimiausiy
kompozicijos elementy. Architektiiroje geometriniy
désningumy iSryskinimas yra viena i§ meninés israis-
kos formy, kompozicijos vientisumo laidas.

Vientisumas minimalistinéje architektiiroje pa-
sireiskia ir funkcinés programos parinkimu - ji daz-
niausiai bana monofunkcé - viename pastate néra
integruojamos skirtingos paskirtys. Minimalistinei
raiskai dazniausiai nebudingas didelis tektonikos ele-
menty i$rys$kinimas. Minimalistiniai architektariniai
objektai pasizymi aklinumu, struktiriniy elementy,
sudaranciy formas, nejzvelgiamumu, monolitiskumu.
Todél galima i$skirti tris pagrindinius kompozicijos
bruozus, bendrus visoms minimalizmo architektaroje
kryptims: 1) objekto elementai visi$kai integruoti ir
jiems budingas vientisumas; 2) dominuoja monofunk-
ci$kumas; 3) minimalistiniy objekty struktiira ir forma
yra monolitinés.

9 pav. Meyer rezidencija Tessine, Sveicarija, archit. D. Schnebli, 1996 m. (a); trobelé T, Yamanakako,
Japonija, archit. K. Sakamoto, 2001 m. (b)

Fig. 9. Meyer Residence in Tessin (a), Switzerland. Archit. D. Schnebli. 1996; Hut T (b), Yamanakako,

Japan. Archit. K. Sakamoto, 2001
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Statika, dinamika

Architektiirai daznai badingas tam tikras nepaslanku-
mas, kuris neatitinka dinaminiy poky¢iy, vykstanciy
gamtoje ir materialiose bei nematerialiose §iy dieny
visuomenés struktirose. StatiSkumu daugiausia pa-
sizymi senyjy civilizacijy architekttrinis palikimas.
Monumentaliais sakraliniais statiniais siekta i$ryskinti
pastovumag, nekintamuma ir tam naudotos sunkios,
aklinos medziagos. Nebuvo konstrukciniy priemoniy
ir medziagy, leidZianciy sukurti lengvas, aztriskas, vi-
zualiai ar net fiziSkai judancias kompozicijas. Ypatingu
statiSkumu pasizymi tokios pirminés geometrinés
formos, kaip kubas, stac¢iakampis gretasienis ar net
cilindras. Taciau stati$kumas priklauso nuo jy padé-
ties arba, pakeitus nors vieng atskiros figros santykj,
ji tampa nestabili, tai yra dinamiska. Dauguma formy
atrodo statiskos ir nekintancios, ta¢iau nekintamumo
savoka - salyginé. Tai patvirtina ir A. Einsteino laiko
ir erdvés reliatyvumo teorija, pagal kurig $ios tarpusa-
vyje saveikaujancios energijos, masés, greic¢io reik§meés
néra stabilios. Pagal A. Einsteino reliatyvumo teorijg,
suvokiamas fizinis pasaulis turi keturis lygiavercéius
matmenis. Trys i§ jy - X, Y ir Z - apibrézia erdve, ke-
tvirtasis — laikg. Fizikai, astronomai yra jrode, kad
laikas gali keisti pavidala, todél aplinka sudaro nuolat
besikei¢iancios formos, o erdvé suvokiama kaip dina-
minis procesas, nukreiptas j nuolatinj atsinaujinima.
Laikas reiskiasi kaip filosofiné kategorija ir negali bati
matuojamas tradiciniais dydziais. Jis turi jtakos aplin-
kos formoms ir tuo jas praturtina, suteikia konkre¢iam
laikotarpiui biidingy bruozy. Tai akivaizdu ir architek-
taroje — formos, stiliy kaita, praeities zenklai atsispindi

seniau sukurtuose $iuolaikiskai funkcionuojanciuose
objektuose. Siuolaikiné architektiira taip pat laikui
bégant keiciasi ir tuo pat metu egzistuoja gana didelé
kryp¢iy jvairové. Atsiranda naujy medziagy, techno-
logiju, kurios nei$vengiamai keic¢ia aplinkos formas.

Dinamiskumas ir daugiaplani$kumas isryskéjo
kaip pagrindinis motyvas XX a. mene. ,Naujausios
tendencijos architektiroje vis labiau orientuotos j ju-
déjimga, kuris pasireiskia nepriklausomai nuo raigkos
pobudzio kinetinése pastaty dalyse, formose ir kom-
pozicijose, kurios i§reiskiamos vektoriais ar potencine
energija, arba struktiirose, kurios greitai juda kiaurai ar
aplinkjas“ (Amelar 2003: 127). Nors daugialypiskumas
$iuolaikinéje architektiiroje tapo zymus daugiausia dél
postmodernizmo ir dekonstruktyvizmo jtakos, vis dél-
to tenka konstatuoti, kad minimalistinéje formoje taip
pat galima rasti dinamiSkumo ir daugiasluoksniskumo
apraisky. Tai jrodo JAV mokslinio periodinio leidinio
Architectural Record (2003 04) pateikiami pavyzdziai -
visiems jiems galima priskirti akivaizdzius minimalis-
tinés raiskos bruozus: paprastumg, geometriskuma,
formos grynuma ir pan. (10 pav.).

Nors $ie pastatai atrodo gana tvirti, stabilas, juose
taip pat daug dinamikos, ekspresijos jspiidj kurianciy
elementy, tokiy kaip skaidriis arba aziiriniai medziagy
sluoksniai ir tekstiiros. Sluoksniai su jy sukuriamomis
tarpinémis erdvémis ir $viedianc¢iomis arba permato-
momis briaunomis stimuliuoja judéjima. Taip pat gana
daznai pasitaikantis reiskinys — paciame pastate ar jo
dalyse, nors jie ir yra stabilas, yra uzprogramuotas ki-
netinis judesys (judancios langinés, zaliuzés, garazo
vartai ir pan.).

10 pav. Gyvenamieji namai, 2003 m.
Architektai: a — Shigeru Ban;

b - Valerio Dewalt Train; ¢ - Thomas Phifer;
d - Sean Godsell

Fig. 10. Dwelling-houses, 2003.
Archit.: a - Shigeru Ban; b - Valerio Dewalt Train;
¢ - Thomas Phifer; d - Sean Godsell
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Kaip vieng i§ jdomesniy statikos ir dinamikos prin-
cipy suderinimo pavyzdziy galima pateikti architekto
Jean Nouvel ateljé 2002 m. realizuotg Expo 2002 pastatg
»Monolitas“ Murteno eZere Sveicarijoje. Pastato taris
yra taisyklingo kubo formos, savaime statiskas, ta¢iau
atrodo, kad, besisupdamas ant eZero bangy, jis nuolat
juda (11 pav.) ,I$ tikryjy tai laivas. Ir tai faktas, kad $io
»laivo“ impozantiska konstrukcija gali pladuriuoti®
(Yoshida 2002: 12).

Atsiribodami nuo dinami$kumo, architektai ne-
retai remiasi Dekarto metodu paprastumui isreiksti:
»<..> pradéti reikia nuo paprasc¢iausiy ir supranta-
miausiy dalyky® (Filosofijos istorijos chrestomatija
1986: 277), o tai, kas nesuprantama, yra reakcingai
atmetama, prisiri$ant prie sastingio kaip vertybés.
Architektura yra i$sigelbéjimas dvimaciy pavirsiy
struktiroms, kuriy vienarasé svorio jéga, sklindanti
i$ Zemés, pavirsta paprastais statiskais vertikaliais mo-
deliais ir sta¢iakampémis erdvémis. Sias konstrukcijas
veikia savaiminés vidaus jégos, kurios jas apsaugo nuo
véjo, nestabilaus pagrindo, diferencijuotos gyvo svorio
apkrovos ir t. t. Susidaro jspudis, kad architektaroje
néra judesio. Taciau jau Niutonas savo judéjimo aksio-
mose teigia, kad ,,Kiekvienas kiinas islaiko savo rimties
arba tolygaus tiesiaeigio judéjimo bivj, kol veikiancios
jégos nevercia pakeisti tg buvj“ (Filosofijos istorijos
chrestomatija 1986: 172). Remiantis $iuo teiginiu gali-
ma padaryti i$vadg, kad absoliutaus stabilumo i$ viso
néra, visiems kiinams yra bidingas nuolatinis vienokio
ar kitokio pobudzio judesys ir stabilumas gali bati tik
salyginis. Taigi architektai, suvokdami statikos saly-
giskuma, neretai siekia prisidéti prie mobiliy, daznai
nematerialiy $iuolaikiniy formy karimo, o tam jie turi
perprasti judesio esme. Klasikiniai stati$ki modeliai,
kuriy forma ir struktaira laikui bégant visiskai nekinta,
nebeatitinka Siuolaikinio miesto ir jo veiklos pobudzio.
Nors ilga laikg materialiy procesy rezultaty ir pase-
kmiy planavimas buvo pagrindinis architekty uzdavi-
nys, jie visada turéjo ir tebeturi galimybe valdyti spar-
¢iai kylantj abstrakcijos lygj. Abstrakcijos butinumg
rodo i$sivysc¢iusi erdviné, planavimo ir reprezentaciné
architektaros technika. Tac¢iau per visg architektiros
istorija judesio technologijy diegimui architektiroje
nebuvo skirta daug démesio bendru architekty ir vi-
suomenés susitarimu tariant, jog $i disciplina yra iner-
tiska, nepaslanki ir priklauso statikos mokslui.

Vis délto judesio sgvoka skverbiasi j tas technolo-
gijas, kurios pajégia lengvai susidoroti su sudétinga
informacija. Technikos ir kultiiros atzvilgiu judesio
jsisavinimas supaprastéja taikant jvairias kompiute-
rines technologijas. Siuo metu kai kurios kompiute-
rinés programos yra pritaikytos judesiui studijuoti, ji
atgaivinti. Sis susidoméjimas skai¢iavimais kilo ne dél

11 pav. Expo 2002, Murten-Morat, Sveicarija,
archit. Atelier Jean Nouvel, 2002 m.

Fig. 11. Expo 2002; Murten-Morat, Switzerland.
Archit. Atelier Jean Nouvel, 2002

paties $io jrenginio mechanizmo, o, veikiau, dél nau-
jos terpés, kurioje projektuotojai gali sukurti naujas
seny problemy koncepcijas, atsiradimo. Siuolaikiné
animacijos kirimo programiné jranga i tiesy verta
démesio, nes ja sukuriama nauja projektavimo terpé.
G. Lynn i$skiria tris pagrindinius animacinés pro-
graminés jrangos bruozus, kurie ir sudaro $ig terpe:
1) judesys; 2) parametrai; 3) topologija (Lynn 1997: 54).
Sie trys aspektai leidzia architektams kurti i§ esmés
skirtingais badais.

Judancios formos néra nauja sgvoka. Tai jau ir anks-
¢iau egzistavusios priemonés, kurios $iuo metu gero-
kai patobuléjo. Taikydami pazangesnes technologijas,
architektai gali projektuoti sudétingesnes struktaras,
visi$kai kitaip suvoktijudesj ir stabilumg. Skaitmenine
sritj sudaro abstraktiis junginiai, turintys savo vidi-
nes savybes ir apribojimus, kurie nustato interaktyvias
formos ir veikimo principo ribas laikui bégant. Sioms
skai¢iavimo terpiy savybéms reikia naujy architekta-
riniy nuojauty ir kompozicinio poziiirio. Siy veiksniy
integracija leidzia per tam tikra laikg sukurti tam ti-
kros formos objekta. Vietoj sustingusiy statisky formy
$iame procese naudojama kirybiné dinamika, artima,
pavyzdziui, filmy rezisarai. [vairios skaitmeninés-er-
dvinés technologijos leidzia architektui sukurti jvairias
judesio procesy perteikimo erdvéje formas.
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Pagrindiné architektairos savybé - atskira forma.
Tradici$kai architektiira akcentuoja stabiluma. Taciau
terminas stabilumas neturéty bati tapatinamas su
terminu statiskas. Stabilumas gali bati pasiekiamas
padedant viena kitg veikianc¢ioms, ritmiskai judan-
¢ioms ir besikei¢ianc¢ioms jégoms. Statika apibiidina
nuo laiko nepriklausoma inerti$kumga, nejudrumg, o
stabilumas apibudina dinamiskg pastovumga. Paciai
architektarai nereikia statikos ar pastovumo. Kad
buty galima atsisakyti stabilumo architektiroje, rei-
kia naujy technologijy, apibiidinanc¢iy forma ir jos
transformacijas.

Per visg architektiiros istorija judesys buvo suvo-
kiamas kaip dinamisky jégy pavertimas statiSkomis
formomis. Urbanistiné aplinka ir joje vykstantis judéji-
mas buvo suvokiami kaip pagrindiniai veiksniai, kurie
turéjo jtakos architektiarinéms formoms. Norint dirbti
su veikianciomis urbanistinémis jégomis, kyla poreikis
susieti aplinkg su lanks¢iomis pavienémis formomis.
Tai gali sudaryti galimybe pereiti nuo architektiiros,
kai naudojamos balansavimo ir Dekarto principu vei-
kiancios statiSkos erdvés technologijos, prie projekta-
vimo technologijy dinamiskoje erdvéje. Nebutina, kad
architektiira tiesiogiai judéty, taciau ji turi bati koncep-
tuali, kad galéty egzistuoti dinamiskoje urbanistinio
audinio struktairoje, kuri yra apibtidinama remiantis
jégomis, o ne formomis.

Siuolaikiniame kontekste dinamiski modeliai
ypac patrauklis ne tik tuo, kad sitilo lankscias elge-

Kompozicinés priemonés Siuolaikinéje minimalistinéje architektiiroje

sio aktyviose aplinkose priemones, taciau jie taip pat
sitilo mastyti apie negyvas, stati$kas formas kaip apie
dinamigkas, gyvas, kintancias ,,gyvybés“ formas, sg-
veikaujancias su aplinka ir jg kei¢iancias. Be abejo,
bandymy tai padaryti bata jvairiausiy, ir dazniausiai
gauti rezultatai negali buiti siejami su minimalistinés
formos samprata. Tac¢iau kai kuriy pavyzdziy forma
yravientisa, lakoniska, ,,§vari“ir neperkrauta, o tai yra
batent minimalistinés formos charakteristikos. Tik
$iuo atveju ¢ia néra ,kietos®, kampuotos geometrijos,
dominuoja aptakiis, dinamiski pavirsiai, kurie sukuria
verzlumo, judéjimo, sukimosi jspadj. Tai jrodo, kad
minimalistiné forma $iuolaikinéje architekttroje gali
bati ne tik stati$ka, bet ir dinamiska (12 pav.).

Siuolaikiniy formy, tarp jy ir minimalistiniy, di-
nami$kumui, esminj poveikj daro visuomenés ekono-
minis ir mokslinis bei technologinis lygis, jos dina-
mizmas, intelektualumas, metafizika. Formos atspindi
laika, kuris kiiryboje, pasauléjautoje labai svarbus.
Dinamiskumas leidzia suvokti aplinkos kaitg, sudaro
galimybes keisti statiskas, tradicines nusistovéjusias
formas, jas modeliuojant sukurti naujus formy dari-
nius. Formy transformacija, kaita, judéjimas kiekvienu
konkreciu atveju yra savaip unikalis, todél gali buti
formos studijy objektai.

Formos judéjimas, dinamiskumas nei§vengiamai
susijes su nauja formos samprata, formos transforma-
cija ir i§ jos i$plaukian¢iomis naujomis israiskos gali-
mybémis (13 pav.).

12 pav. Selfridges prekybos centras, Birmingamas,
Didzioji Britanija, archit. ,Future Systems”, 2003 m. (a);
Akustinis barjeras (projektas), Olandija, archit.
Oosterhuis, NL, 2003 m. (b)

Fig. 12. Selfridges Supermarket (a), Birmingham, UK.

Archit. ,Future Systems”, 2003; Acoustic Barrier

-

13 pav. Diller + Scofidio. ,I13sklides
pastatas”, Expo 2002, Yverdon-les-Bains,
Sveicarija, 2000-2002 m.

Fig 13. Diller + Scofidio. Blur Building,
Expo. 02; Yverdon-les-Bains, Switzerland,
2000-2002

(project) (b), Netherlands. Archit. Oosterhuis. NL, 2003
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I$vados

Kompozicinés priemonés $iuolaikinéje minimalistiné-
je architektaroje naudojamos siekiant artéti prie fun-
damentaliyjy meno vertybiy, kompozicijos esmés pa-
zinimo, kiirybiniy galiy aktyvavimo. Kompozicinéms
priemonéms budingos savitos minimalistinés raiskos
estetinés vertybés: paprastumas (ne prastumas), ais-
kumas, grynumas, asketi$kumas, tustuma, tyla, idéja,
$viesa, erdveé.

Trys pagrindiniai bendri visoms kryptims mini-
malistiniy kompozicijy minimalistinés raiskos $iuo-
laikinéje architektiiroje bruozai: 1) visi$ka objekto
elementy integracija ir vientisumas; 2) dominuojantis
monofunkciskumas; 3) monolitinés minimalistiniy
objekty struktara ir forma.

I$skirtos pagrindinés kompozicinés priemonés,
leidziancios realizuoti minimalistinés raiskos $iuolai-
kinéje architekttiroje tikslus: spalva, §viesa, $eséliai,
mastas, simetrija, asimetrija, vientisumas, statika, di-
namika. Kompoziciniy priemoniy analizé rodo, kad jos
turi reik§mingg, o kartais net lemiamg jtakg minima-
listinei raiskai $iuolaikinéje architektaroje.

Naujausios minimalistinés raiskos tendencijos
yra veikiamos $iuolaikiniy technologijy, sudaranciy
palankia terpe naujoms medziagoms panaudoti. Tai
kei¢ia minimalisty architekty poziarj j spalva, pavirsiy
skaidrumg, etc. Tradicinés kompozicinés priemonés
ir jy panaudojimas sparciai evoliucionuoja, transfor-
muojasi, tampa dinamiska, lanks¢ia minimalistinés
raiskos sistema. O tai savo ruoztu kei¢ia nusistovéjusj
minimalistinés raiskos pozymiy $iuolaikinéje archi-
tektiiroje stereotipag.
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COMPOSITION TOOLS FOR CONTEMPORARY
MINIMALISTIC ARCHITECTURE

K. Lupeikis

Abstract

1. Colour, light, shadows. The chapter deals with the role of
these compositional means in the minimal expression. They
are considered to be the most important means of the minimal
composition and they are compared to the idea and space. In
the case of the minimal expression, colour is not an adornment
but the language of the form. Traditionally, minimalism has
been associated with the solutions in grey or white, monochro-
mic colours. However, polychromic minimalism with a prevail-
ing geometrical simplicity in the form and space but with more
or less variable polychromic surfaces should not be forgotten
either. Light is the most important element in modelling and
formation of the space, volume and colour. Light in minimal-
ism is not only the source of lighting but also a compositional
means creating a specific meditation mood, exposing textures,
transparent structures and the form. A tendency of contempo-
rary architecture is to open the interior spaces of a building to
light as much as possible. Shadows make a contrast to light. In
a symbolic way, it is considered as the second side, contrary to
life, that is necessary to the equilibrium. The soul and vital-
ity are understood as the shadow. It is a very effective means
of expression but, like a natural light, it is unstable, makes a
movement, creates a specific mood, dematerialises, divides and
breaks the form.

2. Dimension, symmetry-asymmetry, integrity. A dimension
in architecture operates as a means of the artistic quality both
of the composition and the form. Suggestiveness of the build-
ing is often dependent on the size. Tendency of the minimal
expression towards reduction or diminishing is a basic one; it
is encoded in the very concept of the minimum. However, it
is not a physical or direct reduction of the size but rather the
purification that makes the concrete form or space empty, seek-
ing to maximally decrease the number of structural elements.
A specific rate between the apertures and the plane of the
blank wall, typical of the minimal expression, usually changes
to the scale of the building. It looks considerably larger, more
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massive than in reality. Symmetry-asymmetry. It cannot be
stated that symmetry or asymmetry is typical of the minimal
expression. Though at the first sight it seems that minimalism
is characterised by geometry, the right order, and at the same
time, by symmetry but we can present a number of examples
continuing the asymmetric tradition of the Japanese Zen.
Integrity is the most important quality of composition, with-
out integrity we have no composition. In the composition, all
elements must be connected into the whole complex. Aiming
at the integrity of the composition, the simplest way is to give
a geometrical form of the building. Therefore, displaying of
geometrical regularities in architecture is one of the forms of
artistic expression and a guarantee of the integrity of the com-
position. Sharpened integrity manifesting itself by blankness
of the forms, the monolithic character is a necessary condition
for the minimal expression.

3. Statics—dynamics. In the chapter there are discussed contra-
dictory problems of statics, stability, dynamics and mobility
in the contemporary minimal architecture. In architecture,
we often observe some sluggishness and static character. The
static character is mostly typical of the architecture heritage
of ancient civilizations. Dynamism and multi-plane character
became distinct as a leading motif in architecture of the 20th
century. Essential influence of the dynamics character of con-
temporary forms, among them also minimal ones is made by
the economical and scientifically-technological level of the so-
ciety, its dynamism, intellectuality and metaphysics. Contem-
porary architecture is perceived as having not statics but stable
form laid out dynamically in the space. In the contemporary
context, dynamic models are especially attractive not only due
to the fact that they propose flexible means of behaviour in ac-
tive environments but also because they suggest thinking about
lifeless, static forms as being dynamical, alive, changing forms
of “life”, interacting with the environment and changing it.
When the form of dynamic objects integral, laconic, clean and
not overcrowded, then it conforms to the characteristics of the
minimal expression. Most often these are not “hand”, angular
geometrical forms, these dominate streamline, plastic surfaces
that make the image of impetuosity, mobility and spinning. It
is proven that the minimal form in the contemporary archi-
tecture may be not only static but also dynamic.

Keywords: minimalism, composition, composition tools,
colour, light, shadows, dimension, symmetry, asymmetry,
integrity, statics, dynamics.
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